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L’impegno nel settore culturale trova in questo appuntamento offerto a tutti i
cittadini, dalle Commissioni Pittura e Beni Culturali della Biblioteca Comunale
di Villafranca, in collaborazione con I’Ente Fiera, una testimonianza particolar-
mente significativa di servizio alla collettivita, in nome di una cultura che nei
termini in cui & concepita e proposta, non vuole vivere nello spazio angusto degli
addetti ai lavori ma diventare patrimonio di tutti i cittadini.

L’immagine del sacro nella pittura a Villafranca dal XIII al XIX secolo costi-
tuisce un percorso che credo renda chiaro il senso della fede religiosa delle nostre
genti e diventa un momento di riflessione per quell’intrecciarsi di valori estetici e
morali che si rifanno al filone pin autentico della tradizione popolare. Un itinera-
rio velato da un naturale amore ed orgoglio per la nostra terra.

Questo patrimonio artistico e ambientale (si veda la ricerca storica in atto nel
tessuto urbano, nel centro storico) in parte da salvare, da rivalutare e da ripro-
porre in termini nuovi alla popolazione, é uno stimolo a riscoprire le nostre radi-
ci, la nostra storia, la nostra peculiare identita, e farne veicolo di cultura, arric-
chimento e partecipazione. Dimensione culturale che al di sopra delle polemiche,
degli schieramenti politici e delle ideologie costituisce un patrimonio comune.

Nella riscoperta di questa nuova dimensione culturale abbiamo mosso i primi
passi, sorretti ed aiutati da valenti ed entusiastici collaboratori che voglio pubbli-
camente ringraziare: in particolare il prof. Renzo Chiarelli per la disponibilita e
la competenza indispensabili alla qualificazione culturale dell’iniziativa; il critico
Alessandro Mozzambani che ha messo a nostra disposizione la sua esperienza
organizzativa permettendoci il raggiungimento di questo ambito e ambizioso tra-
guardo; i Parroci, i Padri Cappuccini, le famiglie Vantini, che hanno paziente-
mente sopportato la nostra invadenza e ci hanno sostenuto in quest’iniziativa.

E permettetemi un ringraziamento particolare agli amici Graziano Tavan e
Giuseppe Fagagnini che hanno superato tutte le difficolta con grande disponibili-
ta e sacrifici personali; ed ai responsabili della Biblioteca e dell’Ente Fiera che
hanno tenuto i collegamenti essenziali e hanno programmato, coordinato e soste-
nuto liniziativa nelle sedi competenti.

A tutti il mio grazie piu sincero.

Prof. Graziano Tovo
Sindaco di Villafranca



La Fiera di San Pietro ha sempre costituito un momen-
to catalizzatore degli interessi e delle attivita di quanti
gravitano intorno al nostro paese. La manifestazione si é
sviluppata, dalle origini ai nostri giorni, cercando di ri-
spondere a quelle che erano le esigenze e le richieste dei
villafranchesi. La Fiera ha allargato pian piano i suoi
orizzonti, spaziando dall’agricoltura alle attivita indu-
striali, dal commercio allo sport allo spettacolo.

Da qualche anno sono entrate a far parte della «sagra»
anche manifestazioni pin prettamente culturali: alcune
rassegne d’arte contemporanea, la Mostra-mercato del-
I’Antiquariato, ed ora questa Mostra d’arte di pittura dal
Duecento all’Ottocento.

Cio ¢ stato possibile grazie al nuovo clima di collabo-
razione che si & instaurato tra i vari Enti comunali: per la
prima volta il Comitato Fiera di San Pietro e il Comitato
di Gestione della Biblioteca e delle Attivita Culturali non
hanno seguito la via dell’individualismo, ma hanno con-
vogliato i loro sforzi in vista di un risultato comune. Da
cio non poteva che trarne vantaggio tutta la cittadinanza:
ora, infatti, si é in grado di proporre qualcosa di nuovo e
di estremamente interessante a tutti i cittadini, dando lo-
ro la possibilita di conoscere un patrimonio rimasto per
troppo tempo nell’ombra.

Il Comitato Fiera di San Pietro da solo. non avrebbe
avuto né la possibilita né i mezzi per raggiungere questo
obiettivo: il concorso e la volonta della Biblioteca e del-
I’Amministrazione Comunale hanno permesso di com-
Dpiere il salto qualitativo.

Alfredo Bottacini
Presidente dell’Ente Fiera di San Pietro

L’idea, che ha portato poi alla realizzazione di questo
catalogo, & nata diversi mesi or sono, quando ci si & po-
sto il problema dell’inventariazione del patrimonio pitto-
rico comunale. Dai primi dati sommari si riteneva che ta-
le patrimonio ammontasse ad una cinquantina di opere
ma, ponendo mano al lavoro, ci si & accorti con meravi-
glia e gioia che sono oltre cento le tele e diversi i pittori
prestigiosi quali il Lanceni, il Farinati, il Brusasorzi, il
Balestra, il Coppa, il Brentana. Il lavoro & stato notevole
ed ha richiesto I’entusiasmo e la dedizione dei membri
delle Commissioni Pittura ¢ Beni Culturali ed il qualifi-
cante contributo di insigni studiosi.

Quest’iniziativa - certamente quella di pitt ampio re-
spiro nel campo artistico degli ultimi anni - mira a dare
slancio, vigore, stimolo a gruppi culturali ed a singoli
studiosi che desiderino approfondire le ricerche, permet-
tendo nel contempo ai nostri concittadini di godere di un
patrimonio culturale notevole.

Con questo catalogo e la mostra di alcune delle opere
piu significative il Comitato di Gestione della Biblioteca
e delle Attivita Culturali vuole attuare una politica cultu-
rale organica e programmata che porti, nel giro di 3-4 an-
ni, a mettere in luce tutti gli aspetti artistici e storici del
territorio comunale. Si arrivera cosi all’ottavo centenario
della fondazione di Villafranca (1185-1985) non con cele-
brazioni di circostanza ma con studi, ricerche e cono-
scenze che siano accessibili a tutta la popolazione.

Significativo ci sembra, infine, che I’Amministrazione
Comunale di Villafranca - che ha appoggiato in pieno
quest’iniziativa — abbia ben chiaro che al campo cultura-
le, come ad ogni altro settore della realta cittadina, va
posta attenzione non in maniera frammentaria e casuale,
bensi in forma programmata ed organica.

Dott. Attilio Marchi

Presidente del Comitato di Gestione
della Biblioteca e delle Attivita
Culturali



PREAMBOLO

Mi ero abituato a pensare a Villafranca, lo confesso,
nell’arco di tutta una vita trascorsa per lo piu lontano
dalla mia citta di nascita, Verona, e dalla sua terra armo-
niosa, sul metro dei miei personali ricordi, intrecciati pe-
raltro fin dalla fanciullezza con i piu solenni e pur fasci-
nosi richiami della Storia allora vissuta in prima persona
(cosi mi pareva) lungo queste propaggini estreme dell’an-
fiteatro morenico del Garda, dove tanta parte della sto-
ria d’Italia s’era andata realizzando nei secoli, da Valeg-
gio a Villafranca a Custoza a Sommacampagna a Pe-
schiera; ed ¢& inutile dire che quel che pili mi colpiva, di
queste storie quasi di casa (dimenticavo la colonna di
Santa Lucia, come si diceva, della Battaglia, con ’aquila
che interrompe il suo volo, 6 maggio 1948) erano quelle
in certo senso pil vicine nel tempo, da Napoleone in qua,
intendo (gli Scaligeri, i Visconti, forse mi interessavano
meno, e gliene chiedo tardivamente scusa); ma troppo
forte era la suggestione promanante dai vari Tamburini
Sardi («vedi laggiu, verso Villafranca, quel luccicare di
baionette nel grano»...) e Piccole Vedette Lombarde, e
I’immaginato ondeggiare di bianche giacchette lentamen-
te moventisi nel piano, e il famoso «Quadrato» del 49°
Reggimento di Fanteria attorno al regale giovinetto sa-
baudo, e le cariche degli Ulani, il tutto poi innumerevoli
volte ricontemplato nel gran quadrone del Fattori gia a
Palazzo Pitti (il pezzo d’artiglieria messo di traverso sul-
la strada fangosa, pronto a far fuoco; e i soldati del
«quadratoy in attesa, fucili e baionette alla mano; e lon-
tano, appena intravvedibili fra i gelsi, le berrette rosse
degli Ulani avanzanti: ci pareva di sentirne I’urlo).

E poi, come non ricordare? il celebre «incontro», e
I’armistizio che ben doveva determinare le sorti dell’Ita-
lia d’allora; e poi, nel ’66, la seconda «sfortunata» Cu-
stoza, gli eroismi di Govone, Monte Torre e Monte Cro-
ce, la Cavalchina, eccetera. Infine Villafranca del Qua-

drato, come si chiamo per un bel p6 di tempo.

Se io sono diventato, fra I’altro, storico «risorgimenti-
sta», lo debbo senza ombra di dubbio a quando mio Pa-
dre, Riccardo Chiarelli, portava qui le sue scolaresche
veronesi (e noi insieme); e con la sua chiara, alta e sicura
voce di grande uomo di scuola ci raccontava (¢ I’unico
verbo adatto) luoghi, uomini, fatti, episodi; e tutto s’im-
primeva a guisa d’indelebile sigillo. Non dimentichiamo
che poi ¢’erano (e fortunatamente ci sono ancora) il Caf-
fé Fantoni e le sfogliatine, «storici» anche quelli.

In omaggio a tutto ci0, quando nel ’53 (millenovecen-
to e cinquantatré, sia chiaro) facemmo a Firenze in Pa-
lazzo Pitti quella grande e splendida mostra «Firenze Ca-
pitale d’Italia» tuttora indimenticata, io feci qui nel Ve-
neto, e a Verona e nel Veronese gran razzia di documenti
¢ ricordi storici; e portai giti dall’Ossario di Custoza al-
cuni rugginosi, oltre che gloriosi, cimeli, che fecero gran-
de effetto (il che allora, nel 1953, poteva ancora avveni-
re).

Non avrel invece saputo immaginare che tanti anni pit
tardi, tornato a Verona, al termine della carriera e bene
innanzi con ’esistenza, mi avrebbero richiamato qui, a
Villafranca (non pitl «del Quadrato», ma «di Verona», ¢
bello anche cosi), a «dare una mano», mi fu detto, a un
gruppo di volonterosi villafranchesi che, visti di buon oc-
chio dal Sindaco, s’eran messi in mente di organizzare,
nell’occasione dell’antica e tradizionale Fiera di San Pie-
tro e accanto ad un’altra mostra, quella dell’ Antiquaria-
to, gia I’anno scorso collaudata, una mostra nientemeno
che d’Arte Antica.

Debbo dire in partenza che a Villafranca ritrovai si il
Castello, il grande e bellissimo Corso, I’imponente Duo-
mo, 1’obelisco del «Quadrato» (un po’ emarginato, a dir
vero); €, poco piu in 13, sulla dolce linea morenica il ma-
linconico e perentorio monito dell’Ossario, e la digra-
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dante «criniera» dei cipressi sul crinale, presso alla casa
del Tamburino. Ma Villafranca! Una citta, ormai, in
piena floridezza economica ¢ in rapida espansione de-
mografica, urbanistica, industriale, e via discorrendo; e
con tutte le pitt aperte connotazioni del caso: il che vuol
dire case, negozi, ristoranti, ritrovi, e una notte punteg-
giata da un’infinita di richiami luminosi da parere, a dir
poco, Las Vegas. Anche se¢, a venirci da Verona, si tro-
vano ancora fra uno stabilimento e 1’altro larghi spazi
verdi e ben coltivati, e fioriti sul far della primavera da
dolcissimi peschi teneramente rosei.

Tutto sommato, dunque, non mi meravigliai quando
mi si disse che i Villafranchesi, i cittadini di quesza Villa-
franca, volevano anche fare cultura; e un tipo di cultu-
ra, come intende appunto essere questa mostra, tale da
mettere in risalto un patrimonio artistico dai piu inso-
spettato; anche perché, tale patrimonio, in buona parte
defilato dagli sguardi quotidiani e abituali, sparso com’¢
in chiese e conventi del vasto territorio, in cappelle pri-
vate, ecc., non & sempre facilmente identificabile e acco-
stabile.

Lo hanno invece localizzato, con assai commendevole
impegno e molto spesso con fatica considerevole, e su-
perando anche, non di rado, ostacoli e difficolta non co-
muni, gli zelantissimi e tenaci membri del Comitato ese-
cutivo della mostra; i quali hanno battuto, come si usa
dire, in lungo e in largo cittd e campagna, effettuando
ricognizioni a tappeto, frugando in chiese, conventi,
oratori e canoniche (il piu delle volte incontrando favo-
re), facendo schede e scattando centinaia di fotografie;
consultando biblioteche e archivi e sfogliando volumi:
facendo insomma - da soli — tutto quello che si deve fare
in simili casi. Il territorio, cosi «tentato», ha dato frutti
spesso insperati, lasciando intravvedere una ricchezza
inconsueta, consentendo a diecine e diecine di opere
d’arte, quasi tutte dipinti, di venire alla luce e di lasciarsi
pertanto «fruire», come si dice oggi con bruttissima
espressione, da tutti quelli del pubblico che le vorranno
vedere, 0 comunque conoscere: € speriamo che di un
pubblico vasto si tratti, ch¢ la fatica degli organizzatori,
e specialmente della sparuta ma efficientissima pattuglia

di punta, sinceramente lo merita. Tanto pill che la mo-
stra, sappiamo, ¢ dedicata espressamente e soprattutto
ai Villafranchesi, per far loro vedere, con quel robusto
orgoglio civico che qui abbiamo scoperto, quel che a
Villafranca e nei dintorni c’é, anche in questo settore
dell’arte antica; e francamente non ¢ poco. Per questo il
catalogo della mostra, oltre alle schede delle circa due
diecine di dipinti esposti, reca anche (ed & a parer mio la
parte di maggior pregio conoscitivo) un elenco, una spe-
cie di nutrito indice, o inventario o campionario, di tutte
le opere che le pazienti indagini hanno consentito di in-
dividuare, quantificare, qualificare, identificare, ecc. nei
vari luoghi; e questo elenco, dird, & proprio un elenco,
scarno ma nel contempo prezioso: i dati per cosi dire
anagrafici, e basta, per lo pill senza nemmeno il tentati-
vo di una piu specifica attribuzione, spesso impossibile,
comungque in ogni caso al di 1a degli attuali limiti di tem-
po e di strumenti scientifici; un «canovaccio» offerto a
piu agevoli a approfonditi futuri studi; una ricerca do-
mestica e familiare, se vogliamo; ma di straordinaria
utilita pratica, chi ne voglia e sappia approfittare. Le
opere piu significative, e anche le pill per vari motivi
«esponibili», sono quelle allineate nella sede della mo-
stra, anch’esse peraltro come indice, come segno emble-
matico, o «campione»: esse, invece, sono complete di
schede, quasi tutte con tentativi di attribuzione scientifi-
ca, basata del resto pit sull’intuizione e sulle assai limi-
tate possibilita di raffronto e di indagine, che altro. Qui
si & lasciato campo all’assai volonterosa e talvolta punti-
gliosa, comunque sempre appassionata volonta di perso-
nale ricerca da parte degli schedatori; limitandosi qui il
mio «dare una mano», piu che altro, ad indicazioni di
metodo o a qualche altro tipo di suggerimento. E gran
peccato, non me lo nascondo, che alle 23, opere esposte
in mostra (e provenienti per lo pin dalla chiesa del Ca-
stello, dal Duomo, da San Rocco e dal Convento dei
Cappuccini, oltre che da Quaderni, Rosegaferro ¢ I’Al-
po), altre non se ne siano aggiunte, che pur c’erano, e
importanti; ma qualche disavventura loro toccata in
epoca abbastanza recente, ha purtroppo suggerito pru-
denza nei loro confronti; si che, dopo averle affidate

semplicemente all’«elenco», altro non possiamo fare at-
tualmente che bene augurare per il loro futuro, se pur fu-
turo vi potra essere.

Sempre al fine di «esplicitare» al pubblico, villafran-
chese e no, e specie a quella parte di esso che non goda di
una particolare dimestichezza con la storia dell’arte, una
piu agevole conoscenza delle opere e del loro significato
estetico-formale e di contenuto, ecco che i due esegéti e
validissimi commentatori, oltre che concreti «facitori»
della mostra (quelli che io affettuosamente chiamavo, in
queste settimane febbrili, i «cirenéi»), Graziano Tavan e
Giuseppe Fagagnini, hanno voluto accompagnare il cata-
logo con un vero e proprio, a mio parere, «trattato» di
storia dell’arte, non villafranchese - che non poteva esse-
re — ma veronese, italiana e perfino oltre: un ampio sag-
gio di altrettanto ragguardevole estensione e raggio visi-
vo, che dovrebbe secondo loro permettere anche al letto-
re meno provveduto di orientarsi sul quadro generale per
poi discendere, via via, alla migliore identificazione e
comprensione, in quella cornice, dell’opera singola qui
esposta e illustrata. Speriamo, poiché la fatica & stata in
tal senso decisamente fuori dell’ordinario (e vorremmo
che a nessuno essa apparisse sproporzionata all’assunto),
ch’essa trovi da parte del lettore adeguato riscontro € me-
ritato consenso.

D’arte villafranchese, si & detto, non si pud in alcun
modo parlare; resta perod indiscutibile il fatto che docu-
menti artistici anche di rilievo testimoniano a Villafran-
ca, o quantomeno vi lasciano tracce, un percorso artisti-
co attivo lungo parecchi secoli: il che significa che Villa-
franca fu in grado, quasi sempre, di attrarre in sé, o di
chiamare a sé, artisti qualificati, soprattutto e logica-
mente dal centro artistico pil consolidato ad essa vicino,
cio¢ Verona, o a questo collegati. Lasciamo ad altri di
trattare, come avviene, della preistoria o delle origini ro-
mane di Villafranca: ma per restare nell’arco temporale
toccato nella presente occasione, potremo considerare
gia vivo il processo artistico nei secoli del Medioevo, in
quanto ce lo consentano i lacerti di affreschi superstiti
entro le mura del Castello; tanto pitl vivo e qualificato lo
ravviseremo peraltro sullo scorcio del XV secolo negli af-

freschi di San Rocco, di buona bottega moroniana. E co-
si fino al secolo XVIII (trascurabile, direi, I’apporto in
sede pittorica del secolo successivo), con una serie nutrita
di tali suddette testimonianze, e nella vecchia parrocchia-
le, e nell’oratorio del Castello, e nella stessa chiesa di San
Rocco, e alla Disciplina, e in un’ampia raggiera di chiese
all’intorno, dall’ Alpo a Rosegaferro, a Quaderni, ecc. Di
tutto questo, ripeto, non tocca a me dire, poi che I’hanno
gia fatto ex abundantia cordis Tavan e Fagagnini; e lo si
vedra alla mostra, ¢ lo si leggera nel catalogo.

Di un’ultima cosa rimane da dire, e doveva forse esse-
re la prima: il perché, cioé, della denominazione di que-
sta mostra, del titolo: L’immagine del sacro nel territorio
Villafranchese. Piu che semplice, & intuitivo: si & voluto
sottolineare, se pur ve n’era bisogno, come le manifesta-
zioni artistiche presenti a Villafranca scaturiscano al
gran completo (come, ¢ forse piu che altrove) da slanci
fideistici ¢ divozionali; e come tale elevata e significativa
connotazione sia costante nei secoli, al punto quasi di in-
dicizzare la storia di questa parte, cosi importante e sin-
golare, della terra veronese. Dird di piu: con questa indi-
cazione cosi netta e precisa si € voluto anche affermare,
io credo, che il sentimento del sacro, i valori in esso im-
pliciti e da esso cosi chiaramente significati sono ancora
oggi, malgrado tutto, in questa terra tutt’altro che spenti
e sopiti. Anzi.

Un fervido ringraziamento, com’é giusto e doveroso,
vada pertanto agli ideatori ed iniziatori della manifesta-
zione: dal Sindaco di Villafranca, Prof. Graziano Tovo,
all’attivissimo Presidente della Fiera, Alfredo Bottacini,
al Presidente della Biblioteca Civica, Dott. Attilio Mar-
chi; e soprattutto ai gia citati Graziano Tavan e Giuseppe
Fagagnini, che la mostra hanno «costruita», mi si lasci
dire, con le loro mani e con le loro fatiche.

Bene gli altri; come avrebbe inevitabilmente concluso
in finale un celebre e non ancora dimenticato critico tea-
trale italiano.

Renzo Chiarelli

Villafranca di Verona, 25 maggio 1982
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PREMESSA

Finalita primaria delle Commissioni Beni Culturali e Pittura della
Biblioteca @ la rivalutazione sistematica e completa del patrimonio
artistico del territorio di Villafranca. Un compito cosi impegnativo
ci ha suggerito di procedere per settori nel vasto campo dell’arte. Si
¢ scelta per prima la pittura, perché ritenuta in certo senso la piu
fruibile e accessibile anche da parte dei «non addetti ai lavori».

Fin dal primo momento si & operato per attuare un censimento
delle opere pittoriche, del quale si sentiva la mancanza: gia a distan-
za di qualche mese dall’inizio dell’operazione é stato possibile fare
una prima valutazione sull’entita dei dipinti, sul loro stato di conser-
vazione e sul loro livello artistico. L’inventario che proponiamo, pur
essendo stato stilato con la massima cura, sicuramente sara soggetto
ad ulteriori precisazioni ed aggiunte. Non sono state infatti tentate
nuove attribuzioni, ma ci si é limitati a riportare solo quelle ricavate
dalla non abbondante bibliografia, elencando per i dipinti inediti o
incerti semplicemente il soggetto, la tecnica esecutiva, le misure e la
collocazione.

Nell’introduzione storico-artistica, infine, abbiamo volutamente
abbondato in annotazioni su autori in particolare o sulla pittura ve-
ronese in generale, per meglio esemplificare - pur ripetendo cose gia
note — come le manifestazioni artistiche presenti a Villafranca rien-
trino nel gusto e nelle caratteristiche riscontrabili nelle opere della
cittd. Nostra speranza é che questo lavoro possa fornire motivo di
interesse a tutti i cittadini e stimolo di studio e di ricerca a quanti
operano nel campo della cultura.

G.F. e G.T.

GIUSEPPE FAGAGNINI - GRAZIANO TAVAN

L’IMMAGINE DEL SACRO
NEL TERRITORIO VILLAFRANCHESE
DAL XIIT AL XIX SECOLO



DALLA RICERCA ALL’INVENTARIO

L’inventario, per la sua realizzazione, ha richiesto piu
fasi: ricerca bibliografica, indagine sul territorio, censi-
mento e valutazione. Dal Settecento ai nostri giorni si so-
no interessati pit 0 meno scientificamente alle opere di
Villafranca storici, trattatisti, storici dell’arte ¢ giornali-
sti. Tutti perd hanno preso in considerazione le manife-
stazioni artistiche piu prestigiose, ignorando un patrimo-
nio ben piu vasto; e quindi le opere oggetto di studio so-
no risultate poche, con scarni giudizi critici e con fram-
mentari riferimenti storici. Una situazione ben diversa e,
per alcuni aspetti, molto piu positiva & emersa dall’inda-
gine diretta sul territorio: tele recuperate dall’incuria de-
gli uomini e del tempo, riscoperta di un patrimonio non
sempre apprezzato o scarsamente considerato, numero
delle opere quasi triplicato rispetto alle notizie correnti.

Un inventario completo e corretto necessita del con-
corso di pit operatori: primi fra tutti i legittimi proprie-
tari, i quali si sono mostrati assai sensibili e favorevoli a
tale iniziativa. Il fotografare, il misurare e raccogliere
quante piu notizie possibili - siano esse storiche, aneddo-
tiche o artistiche - ci ha permesso di collezionare quanti-
ta di «tessere» sufficienti a ricostruire il percorso della
pittura nel territorio villafranchese. Una visione chiara
della situazione ci ha consentito di seguire in particolare
le vicende di alcuni dipinti, le loro peregrinazioni e di
constatarne talora, purtroppo, anche la scomparsa.

Lo stato di conservazione delle opere, a prima vista,
appare in generale soddisfacente: vari enti e istituti, in-
fatti, si sono preoccupati di salvaguardare dal degrado
parziale o totale quanto era in loro possesso, anche se
non sempre I’azione di restauro ha conseguito esiti posi-
tivi.

La totalitd del patrimonio pittorico del territorio di
Villafranca oggi noto ¢ di carattere sacro e in cid la no-
stra citta si adeguava a quanto prevalentemente avveniva

altrove. E noto infatti che la committenza principale ve-
niva agli artisti - e ¢id per lunghi secoli - dall’ Autorita
religiosa a vario livello; non dimenticando come fosse fa-
cile trovare nella pittura il mezzo espressivo ideale per
trasmettere ai fedeli in modo diretto gli insegnamenti, i
dogmi e i fatti del Cristianesimo; e ricordando nel con-
tempo come fosse dovunque connaturato e spontaneo il
momento religioso nel quotidiano, nel lavoro, nel susse-
guirsi ritmato delle stagioni, nella lettura degli eventi; per
cui al contadino, come all’abitante e al lavoratore dei
borghi, riusciva facile ’interpretazione delle immagini
sacre, del racconto vetero e neotestamentario, dell’aned-
dotica propria dei vangeli apocrifi, dei martirologi, dei
trattati de virtutibus et vitiis, ecc. Quindi pittura come
mezzo propedeutico, pastorale, apologetico: inutile qui
ricordare il valore didascalico dei cicli di affreschi intesi
appunto come «Bibbia dei poveri» (Biblia pauperum).
Tele e affreschi acquistano dimensione ¢ significato alla
luce dell’evolversi dell’organizzazione ecclesiastica sul
territorio: campagna e centri urbani vedono sorgere ora-
tori, cappelle, pievi, monasteri, che favoriranno il coagu-
larsi attorno ad essi delle attivita e della vita degli abitan-
ti. Queste espressioni concrete della struttura della Chie-
sa mediano non soltanto il momento religioso, ma anche
quello sociale ed economico che trova nelle commissioni
a carattere sacro il suo esito piu significativo. Cosi anche
a Villafranca il «Consortium» degli Originari sente il bi-
sogno di rivolgersi a un Brusasorzi per dipingere la pala
del «suo» altare nella parrocchiale di Villafranca, con
raffigurati i Santi protettori del bestiame ¢ del lavoro nei
campi; nel Quattrocento un intero borgo innalza una
chiesa, quella di San Rocco, come ex-voto per la supera-
ta pestilenza, e chiama artisti della scuola di Domenico
Morone ad affrescarne la facciata; alla fine del XVII se-
colo la potente famiglia dei Canossa commissiona per
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Rosegaferro una tela dedicata a Sant’Ignazio di Loiola,
«eletto in protettore per sé, per tutta la nobil sua familia,
e ancora per tutti li suoi padroni, amici e dipendenti»,
introducendone e sensibilizzandone il culto, sino a diven-
tare compatrono del paese insieme a San Gerolamo.

Sette secoli di «Presenze» Pittoriche

In passato 1’attuale territorio comunale di Villafranca,
nell’ambito della struttura giuridico-amministrativa ec-
clesiastica, era diviso fra due Vicarie: quella di Villafran-
ca, comprendente, oltre alla parrocchia di Villafranca
(SS. Pietro e Paolo), anche quelle di Dossobuono (Santa
Maria Maddalena), Alpo (San Giovanni Battista), Ba-
gnolo di Nogarole (San Martino), Nogarole (San Loren-
z0), Povegliano (San Martino), Sommacampagna (San-
t’Andrea); e quella di Valeggio, comprendente le parroc-
chie di Valeggio (San Pietro), Custoza (San Pietro), Qua-
derni (San Matteo). Oggi il Comune ¢ interamente com-
preso in una sola Vicaria, quella di Villafranca; ed € sud-
diviso in otto parrocchie dove & presente un patrimonio
pittorico quantitativamene e qualitativamente molto di-
versificato. Le ragioni di cio sono facilmente riconduci-
bili a motivi storici (Caluri - ad esempio - ¢ parrocchia
solo dal 1962), oltre che a motivi economico-sociali.

La pin antica testimonianza pittorica ¢ nella chiesetta
del Crocifisso, all’interno del castello scaligero: e preci-
samente un affresco rappresentante Gesu Crocifisso
«opera dipinta, e molto miracolosa ed é considerata da
popoli»®. Le origini di Villafranca, infatti, sono legate
al castello che nasce con essa per difenderla, ¢ ne diviene
a sua volta centro di aggregazione®.

I due secoli successivi, dal XIII sino alla meta del XV,
non ci hanno lasciato alcuna testimonianza pittorica, ca-
ratterizzati come furono dalle continue lotte tra Comuni
e Signorie. Villafranca, infatti, per la sua posizione stra-
tegica al confine tra Mantova e¢ Verona, assistette alle
continue scorrerie dei due eserciti, e spesso le subi.

Dal 1478 all’80 imperversdé una peste spaventosa che
decimo la popolazione. Passato il morbo «si decise di far

festa»® il giorno di San Rocco, santo taumaturgo, al
quale venne dedicata la chiesetta erctta per lui ad un capo
della strada principale dél paese. Essa costituisce 1’unica
espressione, in tutto il territorio villafranchese, della pie-
ta e dell’arte degli anni a cavallo tra Quattrocento e Cin-
quecento. L’influenza del francescanesimo, «pur per-
dendo di forza gia nel primo umanesimo del secolo XIV,
riemergendo soltanto nelle fasi di crisi e nelle congiuntu-
re catastrofiche»®, informa del concetto di poverta I’in-
tera struttura architettonica di questa chiesa; mentre la
devozione mariana, che alla fine del Medioevo aveva ri-
cevuto un nuovo impulso con aspetti nuovi e tipici, viene
puntualmente confermata in tutte le sequenze degli affre-
schi, e tra le varie iconografie allora ricorrenti si sceglie
quella della Madonna della Misericordia, visibile nella
lunetta ovest della crociera. Sotto il manto protettivo e
rassicurante della Vergine la popolazione trovava infatti
ideale conforto durante le grandi epidemie, contro le
quali invocava la sua materna intercessione. Mezzo pri-
mario di diffusione di questo culto furono le Confrater-
nite, presenti anche a San Rocco, come testimonia il cali-
ce della Confraternita della Buona Morte ivi conservato;
esse inoltre favorirono una nuova, ricca iconografia di
Santi protettori del popolo contro le epidemie (Sant’A-
driano, San Rocco, San Sebastiano): quei Santi le cui im-
magini ricorrono frequentemente lungo P’arco dei secoli
XVI e XVII, e che troviamo appunto anche a Villafranca
e a Rosegaferro®.

Nella chiesetta di San Rocco la tecnica della pittura
murale a fresco per quel che riguarda il territorio di Vil-
lafranca, rappresenta il vertice pit elevato, oltre che per
il livello artistico, anche per ’ampiezza delle superfici
murali qui ricoperte. L’affrescatura della facciata ¢ ope-
ra di artisti della scuola di Domenico Morone, mentre gli
interni furono affrescati da altra bottega nel secolo suc-
cessivo.

Col Cinquecento compaiono a Villafranca anche le
prime opere ad olio su tela, tecnica da allora predomi-
nante; alcune di esse, come la pala di San Rocco® e quel-
la di Rosegaferro”, ripropongono ed esauriscono I’ico-
nografia dei Santi che proteggono dalle epidemie.

Anche in Villafranca vi sono testimonianze del mo-
mento magico della pittura veronese (1580-1630) che ve-
de D’estinguersi delle «piccole dinastie di artigiani-ar-
tisti»® che con le loro botteghe avevano contrassegnato
in citta e nella provincia la produzione artistica sacra e
profana per il clero, i mercanti e i nobili fin dal lontano
Quattrocento ©.

Le botteghe dei Morone, dei Farinati e dei Brusasor-
zi"® trovano committenze nel nostro capoluogo; ma &
la figura carismatica di Felice Brusasorzi che si impone
sino a costituire - come ha ben sottolineato il Magagna-
to - «specie intorno al 1600-1605, la cerniera fra gli arti-
sti della sua generazione e quella dei giovani, ai quali
trasmette prima l’insegnamento del tardomanierismo
dalle salde radici fiorentine, e poi la coscienza della cri-
si, dei fatti nuovi che maturano tra Roma e
Bologna»™?. La nuova generazione di artisti, nata fra il
1570 e 1’80, piu o meno legata alla personalitd del gran-
de maestro Felice Brusasorzi, introduce la figura dell’ar-
tista «per vocazione», che non vive solo all’interno della
propria bottega, ma ricerca attraverso i contatti con altri
ambienti la propria formazione e maturazione
artistica’?. Troviamo cosi, per esempio, il Turchi a Ro-
ma, il Ridolfi nelle Marche, Fra Semplice in giro per i
conventi dei Padri Cappuccini di tutta Italia: solo Sante
Creara rimarra a dipingere «in stile manierato» per i
committenti veronesi che in alcune sue opere ammirava-
no «il pregio del suo colorir forte, vago e pastoso che
molto avvicinasi a quello dell’Orbetto e del suo maestro.
E cosi dipingendo pare avesse il Creara avuto in vista il
disegno, che come piil perfette cosi piu stimate sarebbe-
ro le opere sue, e piu chiaro risuonerebbe il suo
nome»1®. La fama di cui godette fu grande e numerose
furono le commissioni assegnategli, tanto che lo Zan-
nandreis poté¢ annoverare di lui piu di 16 tavole a Vero-
na e 24 nella provincia?. Una di queste & presente nella
parrocchiale dell’ Alpo'?. La grande peste del 1630 de-
cimo gli artisti operanti nella nostra provincia (tra cui
anche Sante Creara), aprendo un lungo periodo di crisi
nella produzione pittorica a Verona.

Lo stato di miseria in cui erano precipitate, dopo la pe-

ste, la cittd e la provincia di Verona traspare evidente
dalla relazione fatta dal podesta Paolo Belegno: «FEra la
citta di Verona altre volte non meno florida et abondante
di traffichi e di ricchezze, che numerosa e ripiena di po-
polo. Hora tutto e diminuito, i flagelli del passato con-
taggio la scemorono in guisa di abitanti che non piu ha
potuto restituirsi nello stato primiero; quindi mancati
gl’operaij sono anco in gran parte mancati i commertij e
quasi affatto distrutte le arti della seta e della lana, ch’e-
rano i principali traffichi che rendevano ubertosa e ricca
la medesima citta. Anco le guerre ostinate della Germa-
nia sono concorse a danni suoi»1®.

Il gran contagio dilagd anche a Villafranca la cui po-
polazione fu terribilmente decimata. Dal 1630 al 1631 il
numero degli abitanti di Villafranca passo da 2450 a solo
700, con una diminuzione del 69,2%. Ci vorranno poi
quasi quarant’anni perché il borgo ritorni ai livelli demo-
grafici precedenti I’epidemia®”. I mesi immediatamente
successivi la cessazione del morbo furono i piu difficili e i
piu duri per Villafranca: le attivita agricole e commercia-
li erano pressoché paralizzate, mancando manodopera e
circolante. L’autorita laica e quella ecclesiastica si ado-
perarono, ognuna per le proprie competenze, affinché
fossero alleviati i disagi contingenti e si ponessero le basi
per una prima ripresa economica e sociale. I Rettori del
Comune richiesero al governo della Repubblica Veneta
I’esenzione decennale dalle imposte e il mercato settima-
nale dei grani e delle biade esenti dal dazio. Il 7 luglio
1631 il doge Francesco Erizzo «riguardo alle jatture sof-
ferte dalle fedelissime terre di Villafranca e Valeggio non
solo delle gelosie dei nemici dai quali gravissimi danni so-
no ad essi recati, ma anche per la strage fatta dalla peste,
che con le altre predette cause ha ridotto quei poveri re-
stanti paesani alla quasi totale desolazione (...) ha conce-
duto per dieci anni di essere esenti dalle fazioni personali
onde abbia a derivare ad essi colla popolazione insieme
sollievo e concesse pure a Villafranca per anni dieci un
mercato libero nel mercoledi d’ogni settimana di biave e
di animali libero ed esente»®®. Da parte sua il parroco di
allora, don Bernardo Boccalario, entrato il 13 ottobre
1630, invoco dal Vescovo, Marco Giustiniani, la riduzio-
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ne delle messe del legato all’altare di Santa Lucia, essen-
do meno le rendite che sostenevano il legato stesso™”.

E in questo momento che lo spirito della Controrifor-

ma comincia a manifestarsi nella vita spirituale, nella
pieta popolare e nell’arte: tale spirito era stato finora te-
nuto volutamente ai confini del Veneto dal «radicalismo
laico» (Marinelli) della Serenissima. «A/l’inizio si tratto
soprattutto di una ripresa del culto mariano; piu tardi
ebbero sviluppo iconografie particolari, come quelle dei
«martiri», allusive ai rischi della predicazione fra gli in-
fedeli, quindi quelle dell’apoteosi dei nuovi Santi e del
trionfo degli ordini cattolici»®®. 1’applicazione delle
norme del Concilio tridentino sull’arte non fu operata
unitariamente, ma le diverse Diocesi a seconda della per-
sonalita del proprio vescovo, adottarono prescrizioni
specifiche che diedero luogo ad espressioni artistiche tra
loro molto differenziate. Cid dipendeva anche dalla vita
religiosa delle singole parrocchie e comunita, dalla cultu-
ra media dei fedeli, dal culto dei Santi locali e dall’influs-
so dei testi a stampa a carattere sacro®?.

Anche nel territorio di Villafranca sono evidenti le
espressioni di pieta e d’arte tipiche della Controriforma.
L’intensificarsi del culto mariano & testimoniato in modo
particolare a Villafranca e all’Alpo nella devozione alla
Madonna del Rosario®?. E interessante a questo punto
soffermarsi sulla figura di Antonio Giarola detto il Ca-
valiere Coppa, uno dei pochi artisti sopravvissuti alla pe-
ste del 1630. Egli si era formato nell’ambito della scuola
bolognese dove aveva appreso i modelli iconografici del-
la Chiesa controriformistica, che successivamente ripro-
pose anche in commissioni avute per la nostra provincia.
Troviamo infatti nella sua pala di Villafranca la figura di
San Carlo Borromeo, uno dei Santi emblematici della
Controriforma. Cardinale, arcivescovo di Milano, Carlo
Borromeo mori nel 1584 e fu canonizzato da Carlo V nel
1610.

La Chiesa di Roma vedeva in lui il prototipo del nuovo
vescovo postridentino: organizzatore, promotore della
cultura e del’aggiornamento del clero, e della catechesi
dei fedeli®®. Ma «la sua popolarita & legata alle proprie-
ta antipestifere che facevano di lui - in un’epoca in cui le

epidemie assumevano aspetti talmente apocalittici da
condizionare ogni manifestazione sociale e culturale -,
un vero, miracoloso baluardo, soppiantante in cio i pin
antichi taumaturghi medioevali San Sebastiano e San
Rocco. Di conseguenza la sua figura interessa tutto il ba-
rocco internazionale»®®. In tal senso si deve interpretare
la sua iconografia nei quadri di Rosegaferro (in cui ’ar-
civescovo di Milano appare senza I’aureola, quindi vero-
similmente ’opera & anteriore alla canonizzazione), di
Villafranca e dell’Alpo®®. Altre figure esemplari della
Controriforma, che ritroviamo nella produzione artistica
di questo secolo presente a Villafranca, sono San Filippo
Neri e Sant’Ignazio di Loiola. Il primo, proposto in un
ovale lobato proveniente da San Rocco®®, fu I’apostolo
di Roma per antonomasia: Gregorio XV lo canonizzoé nel
1622 insieme a Sant’Ignazio di Loiola. Il fondatore dei
Gesuiti compare invece in un dipinto ex-voto della fami-
glia Canossa, oggi conservato nella chiesa dei SS. Pietro
e Paolo di Villafranca®”.

Un’espressione della pieta popolare in periodo posttri-
dentino ¢ anche il culto dell’Eucarestia al di fuori della
Comunione; in tal senso furono soppiantati i tabernacoli
collocati sugli altari laterali in favore del tabernacolo del-
’altar maggiore; furono curati e mantenuti la luce perpe-
tua e ’accompagnamento della Comunione agli Infermi;
fu propagata la pratica delle Quarant’ore. Questo nuovo
atteggiamento & presso di noi attestato, ad esempio, nella
chiesetta di San Giovanni della Paglia a Villafranca, da
una epigrafe incisa su pietra nera che ricorda la dedica-
zione dell’altare al Santissimo Corpo di Cristo gia dal
1570, e la successiva decorazione marmorea nel 1661@%;
¢ inoltre da una tela conservata a Quaderni con Distitu-
zione del sacramento dell’Eucarestia nell’Ultima
Cena®,

«Nella seconda meta del Seicento le mutate condizioni
politiche cambiano il quadro dei rapporti di Verona con
Desterno. La fine della Guerra dei Trent’anni, che tanto
aveva nuociuto alla citta, riapre gli scambi con il Nord e
specialmente con i paesi della Germania cattolica, del-
I’Austria, della Boemia, le nuove terre di missione salva-
te o strappate ai protestanti. D’altra parte la pacificazio-

ne definitiva dello Stato Veneto con la Chiesa intensifica
un altro tipo di rapporti col Sud, poiché la Chiesa della
Controriforma sorveglia assiduamente le immagini e im-
pone precisi modelli, che unifichino I’aspetto figurativo
della devozione. Questi, prodotti di solito nei centri di
Roma, Napoli, Bologna, vengono smistati poi dagli ordi-
ni religiosi negli altri territorin®®.

Un dato sintomatico dei mutati rapporti col centro Eu-
ropa puo essere visto nella tela, di influenza tedesca e
lombarda, conservata a Quaderni®?,

Verso la fine del Seicento, caratterizzata da un notevo-
le aumento delle commissioni, si impongono nel mondo
pittorico veronese le figure del Falcieri e del Voltolini,
che offrono alle nuove generazioni di artisti i primi inse-
gnamenti del mestiere. Le loro botteghe, perd, non esau-
riranno la formazione del nuovo pittore, ma saranno
I’interesse e la ricerca di esperienze esterne alla citta di
Verona, specialmente a Bologna, a costituire la caratteri-
stica principale dei loro dipinti. Nelle opere di Biagio
Falcieri sono evidenti elementi della pittura del Giarola,
¢ un’imitazione pedissequa del manierismo del Brusasor-
zi e del Creara.

Il Falcieri - come € noto - conobbe in vita una notevo-
le fama e riusci ad accumulare un’ingente ricchezza, ma
la sua arte fu ben presto soggetta a severe critiche. Lo
Zannandreis cita a proposito il giudizio di P. Ippolito
Bevilacqua: «Eppure si durera a fatica a rinvenir altri che
lo abbia superato in sua vita nell’imbrattare pin tele, e
nel deturpare a fresco piu chiese e pii case. In centinaja
di miliaja di teste niuna se ne trova sia di Santo, sia di
malfattore, sia di demonio, sia d’'uomo e di donna, di
bambino o di vecchio, che non sia in tutto eguale di aria,
di colorito, di forma e di pessimi lineamenti. Il Balestra,
tornato di Roma, pieno di sapere e di gloria cola acqui-
statasi, dovette, fino a che visse il Falcieri, tollerare in
pace la cecita della sua patria, e aver per bene che le tele
non venissero quasi per altra mano che per quella di Bia-
gio dipinte, e che queste sole fossero dalla moltitudine
sommamente apprezzate. Tanta era I’ignoranza in fatto
di belle arti, non solo fra le volgari, ma eziandio fra le
piit cospicue ed illustri persone»®?. Lorenzo Voltolini,

invece, fu apprezzato in patria dopo aver girovagato per
P’Italia ed aver dipinto per molto tempo in Romagna. Se-
condo lo Zannandreis, il Voltolini fu un pittore «di ta-
lento non ordinario, ma di spirito instabile»®?. Nella
parrocchiale dell’Alpo sono presenti opere del Falcieri e
del Voltolini, che insieme a Sante Creara costituiscono
P’espressione piu apprezzata e popolare di tre generazioni
di artisti del Seicento veronese®?.

«L’artefice della rinascita di una scuola veronese, se-
condo Gianbettino Cignaroli, sarebbe stato il suo mae-
stro Sante Prunato, un pittore allievo del Falcieri e in ot-
timi rapporti con lui»®>. 1l rinnovamento della pittura
veronese avviene attraverso la scelta dei modelli del pas-
sato di tradizione locale ed emiliana. L’esito di tale ope-
rerazione avra immediata fortuna®®, e le commissioni
saranno molto numerose, soprattutto da parte di un cle-
o ricco, contrapposto su posizioni filoromane a quello
veneziano, che a Verona imponeva solo la nomina del ve-
scovo, sfuggendogli il controllo della gerarchia ecclesia-
stica.

Alla fine del Seicento, oltre alla figura di Sante Pruna-
to, operano in Verona molti pittori stranieri, tra i quali si
impongono Simone Brentana e Louis Dorigny, e locali,
tra cui Antonio Balestra, il cui successo in citta fu sempre
indiscusso, arrivando addirittura, all’inizio del Settecen-
to, a coagulare intorno a sé «artisti diversissimi e lontani
da lui, come Perini Brentana e Prunato»®”. L’apporto
artistico di Simone Brentana, veneziano, fu determinan-
te per la pittura veronese che in quell’epoca stava ricer-
cando una propria identitd. Egli «fece conoscere la
drammaticita delle composizioni ereditata dai tenebrosi
veneziani, il colloquio tra i personaggi, il senso della
commedia»®®. «La protagonista, in senso assoluto, di
questo grande teatro religioso, & la Vergine»®® cui si af-
fianca San Giuseppe, che all’inizio del Settecento cono-
sce la sua massima fortuna figurativa. Non ¢ quindi un
caso che anche Villafranca, e in genere il suo territorio,
conoscano in questo periodo un nuovo rifiorire di com-
missioni in cui la Madre di Cristo in special modo, ma
anche San Giuseppe vengono frequentemente riproposti.
La Madonna in gloria compare nella chiesa dei
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Disciplini®, nel convento dei Cappuccini®?, in San
Matteo a Quaderni®?, in San Giovanni Battista
all’ Alpo®?, nell’oratorio dei Calzoni®?.

Comparvero inoltre nuovi soggetti ripresi dalla Bibbia
che, in questo scorcio del barocco, ispirava gli artisti cui
«la nuova committenza ecclesiastica (esauriti o apparsi
insufficienti i compiti di esclusiva rappresentazione del
divino con finalitd istruttive e di edificazione dei fedeli
assegnati all’opera d’arte negli anni tardi della maniera)
ora chiedeva di sollecitare nell’animo del credente, sti-
molandone sensi e fantasia, reazioni emotive tali da farlo
sentire concretamente partecipe dal vasto disegno divino
per il quale a ognuno era concesso di accedere all’infinita
gloria celeste da illuderlo sulla reale consistenza della sua
duplice identita di attore e spettatore privilegiato del
grande teatro del mondo e dell’esistenza voluto e diretto
dalla Divina Provvidenza»™“>. Dalla Bibbia ¢& ripreso il
tema Giobbe deriso dalla moglie che il Brentana dipinge
per la chiesa di San Nicolo a Verona e, quarant’anni pit
tardi, nel 1727, per la parrocchiale di Villafranca dove il
soggetto & semplificato dal maestro, quasi purificando in
un’aura di saggezza quel dialogo, quella recitazione, quel
tono drammatico della scena. Sempre a Villafranca ac-
canto al Brentana, e pressoché in concomitanza con lui,
si muove ed opera un altro grande artista del momento,
Antonio Balestra che, secondo il Cignaroli, «invento con
sommo giudizio e proprietd, fece teste di Madonne mira-
bilissime, giovanetti di un contorno si lindo e nobile che
innamora. Nelli fanciulletti poi opero meraviglie, de’
quali le teste guardanti in su dipinse con certa graziosa
forma e soavita inarrivabile. Panneggio grandioso con
alcune particolari ammaccature, che fanno un vago mi-
sto di baroccesca e maratesca maniera. Il modo infine di
trattare il pennello fu tale che veramente rapisce»“®. Se
ai modi del Balestra si ritiene di poter accostare una Ma-
donna col Bambino e San Filippo Neri dipinta per la
chiesetta di San Rocco, il suo nome € chiaramente legato
a Villafranca dalla grande pala della chiesetta di San
Giovanni della Paglia col San Giovanni Battista, com-
missionata dal Commendatore dei Cavalieri di Malta®?,
che veniva cosi a completare I’opera di riedificazione ed

abbellimento iniziata nel 1661 con ’erezione dell’altare
in marmo e continuata poi negli anni 1667-70 con la rico-
struzione totale dell’edificio®®.

Il primo decennio del Settecento trova la popolazione
villafranchese impegnata in un’importante intervento di
restauro all’interno del castello scaligero. Le migliorate
condizioni economiche invogliarono il paese a ridare lu-
stro all’oratorio del Crocifisso, la cui immagine evidente-
mente continuava ad essere al centro della venerazione e
del culto popolare. Si comincio con I’ingrandire le strut-
ture architettoniche, ultimate probabilmente tra il 1708 ¢
il 1711%%; quindi si ornd di stucchi I'immagine affrescata
del Crocifisso nella nicchia dell’altare; infine furono
commissionate al Lanceni le tre tele raffiguranti altret-
tanti episodi della Passione di Cristo, poste sulla parete
est della navata, e una quarta tela per la cantoria raffigu-
rante 1’Orazione nell’orto®?.

11 ciclo delle pitture di Gian Battista Lanceni a Villa-
franca rientra nello spirito della pieta cristiana del tardo
barocco. «C’¢ in genere in tutto questo periodo un rifiu-
to dei temi d’azione, sfumati in graduali passaggi di pat-
hos che portano le immagini in una dimensione voluta-
mente contemplativa. Al tema della Crocifissione é sosti-
tuito, ad esempio, quello della adorazione della croce o
di Cristo. La Pieta, il Cristo alla Colonna (non pero la
flagellazione), il Cristo nell’orto (ma non il momento
della cattura) sono i temi piu frequenti della Passione.

Sono immagini di una religione che, quando non é
trionfale, é consolatoria, ma che ignora in ogni forma la
disperazione o il dubbio e comungue il dolore e le diffi-
colta del vivere quotidiano. Il Cristo nell’orto, di am-
bientazione crepuscolare e notturna, é sempre il confron-
to di figure in languida estasi con angeli splendidi e ambi-
gui, in una solitudine arcadica. E come se una nuova mo-
rale di vita, e soprattutto di costumi, fosse predicata at-
traverso le scene sacre, eliminando [’onnipresenza del
peccato che permeava le tele del primo Seicento, special-
mente lombardo»®?.

Nell’ultimo trentennio del Settecento i villafranchesi
sono ancora impegnati in prima persona a migliorare la
decorazione parietale della chiesetta del castello. Stavol-

ta gli interventi riguardano la sacrestia che viene impre-
ziosita con un ciclo di affreschi raffiguranti i simboli del-
la Passione, forse completando i motivi gia presenti dal-
I’inizio del Settecento in due riquadri incorniciati da
stucchi posti lungo le pareti e da un grande rombo lobato
visibile sul soffitto®?. La commissione venne affidata,
per la prima volta nella storia villafranchese, ad un pitto-
re locale, Germano Prendaglio, nato da famiglia non
molto agiata nel 1735. «Per apprendere la pittura - scrive
lo Zannandreis - per la quale spiegato avea genio e di-
sposizioni non dubbie, recossi a Verona raccomandato
alla famiglia Lugiati, originaria di quel paese (Villafran-
ca, n.d.r.), che avendo affinita con Gianbettino Cignaro-
li, la cui madre era di quel casato, fu allogato col loro
mezzo nella sua scuola. Ma nel pin bello dei suoi studi
rimase il Prendaglio deserto per la morte intempestiva
del suo maestro. Ritornato pertanto alla patria continud
li suoi studi, senza pero la scorta di alcun precettore; e vi
si mise con tale impegno, applicazione ed assiduita che
poté in progresso essere in grado di adempiere alle varie
occasioni che gli si presentarono di operare, tanto a fre-
sco che ad olio, con piena soddisfazione dei committen-
tin®?. Di un altro pittore villafranchese, Jacopo Tumi-
celli, nato nel 1764, ¢& il Cristo Crocifisso, molto rovina-
to, che si puo vedere sopra il cancello all’ingresso del ca-
stello scaligero.

La popolazione, perd, non sembrd accontentarsi di
questi interventi epidermici, e denuncié la situazione or-
mai precaria venutasi evidenziando in fatto di capacita
ricettive della parrocchiale: gli abitanti di Villafranca, in-
fatti, poco meno di 5000 anime®*, reclamavano una
chiesa piu grande che potesse contenere tutti i fedeli. Nel
1784, per consiglio del parroco appena entrato, don Lui-
gi Uberti, si pose la prima pietra della nuova chiesa che
doveva sorgere vicino a quella esistente, ma orientata da
est a ovest, quindi perpendicolarmente alla via principa-
le.

Nei progetti di quei temerari «terrazzani»®® c’era la
costruzione di una chiesa grandiosa, che fosse vanto e lu-
stro per la cittadina, e motivo di invidia da parte degli
altri comuni. Scelsero allo scopo come modello niente-

meno che la chiesa del Redentore alla Giudecca di Vene-
zia, opera dell’immortale Palladio, come spesso ebbero
modo di scrivere.

Ma le loro intenzioni non avevano fatto i conti con la
Storia: nubi minacciose comparivano all’orizzonte. La
Serenissima Repubblica di Venezia, dopo secoli di incon-
trastato dominio, era ormai agonizzante. Nell’autunno
del 1796 il generale Napoleone Bonaparte, dislocato il
grosso dell’esercito a Valeggio, entrava in Villafranca
imponendo alla popolazione una tassa insostenibile, alla
quale si fece fronte solo grazie all’intervento di don Luigi
Uberti che «suggeri di dividere la prateria di Prabiano in
ottocento porzioni, quante erano le famiglie del Comu-
ne, che si pagasse ogni porzione con una sovrana e che
mediante questa vendita si ricavasse I’importo della tas-
sa»®®_ 11 17 ottobre 1797 fu firmata la pace di Campo-
formio, che decreto la fine della Repubblica di Venezia e
provoco la divisione della provincia veronese in due zo-
ne, una a destra dell’Adige controllata dai Francesi, una
a sinistra dell’Adige controllata dagli Austriaci. Ma il
terremoto doveva ancora venire. Il 6 giugno 1805 Napo-
leone emise il Decreto di avocazione dei beni e degli ordi-
ni possidenti; 1’8 settembre 1805 il Decreto di concentra-
zione degli ordini possidenti; il 28 settembre 1805 1’esten-
zione dei precedenti decreti al Veneto; il 25 maggio 1806
il Decreto di avocazione dei beni delle associazioni lai-
che; il 26 maggio 1806 il Decreto di soppressione delle
confraternite; il 25 aprile 1810 il Decreto per la totale
soppressione degli ordini monastici. «Prima di Napoleo-
ne il clero in Italia costituiva uno stato autonomo non so-
lo per quanto si riferiva alla religione, ma anche come
organismo sociale, con privilegi fiscali e giurisdizionali:
un vero e proprio stato nello stato, con addentellati in
tutti i campi della vita politica, economica, sociale, cul-
turale e morale.

Le riforme napoleoniche trasformarono questo corpo
autonomo, facente capo al Pontefice, in uno strumento
politico, staccato dalla Curia Romana, privo di benefici
ecclesiastici, stipendiato come gli altri funzionari statali,
libero soltanto della professione di fede, ma esposto a
qualsiasi modifica voluta dallo Stato»®".
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Anche i Cappuccini a Villafranca furono travolti dal
ciclone napoleonico. Nel 1805 furono inseriti negli Ordi-

ni mendicanti, rimanendo dapprima immutati e poi ve-

nendo aggregati ai Cappuccini di Santa Croce a Verona.
Ma nel 1810 furono definitivamente soppressi: la chiesa
fu affidata al Demanio, mentre il convento venne affitta-
to. E in quest’occasione che gran parte delle opere pitto-
riche esistenti presso i PP. Cappuccini andarono disperse
o distrutte. Nel 1832, quando Villafranca apparteneva al
Lombardo-Veneto, grazie all’interessamento ¢ al finan-
ziamento del Marchese Bonifacio di Canossa, si comin-
¢id a costruire il nuovo convento, e nel 1837 i PP. Cap-
puccini rientrarono in Villafranca «come gli uccelli che
hanno abbandonato il vecchio nido, chiamati dal
desion®®, accolti trionfalmente dalla popolazione. Gran
parte delle opere pittoriche conservate nel convento risal-
gono a questo periodo: le due pale d’altare visibili nell’o-
dierno transetto, come la serie dei ritratti di Santi e Beati
dell’Ordine che ammoniscono i religiosi con la loro pre-
senza lungo i corridoi della clausura®.

Le testimonianze pittoriche per tutto I’Ottocento scar-
seggiano nel nostro territorio, devastato e percorso dagli
eserciti austriaci, francesi, piemontesi, teatro delle batta-
glie pit importanti del nostro Risorgimento. Bisognera
attendere I’unitd d’Italia perché, con la consacrazione
del duomo palladiano avvenuta il 7 ottobre 1882, si pro-
ceda a commissionare le tre pale d’altare®” accademica-
mente neoclassiche: malinconico suggello del prolunga-
to, anche se intervallato e sporadico arco delle «presen-
ze» pittoriche che, lungo sette secoli, confermano a Vil-
lafranca e nel suo territorio la supremazia del sacro.

Opere perdute o erroneamente interpretate

A conclusione della nostra fatica ci sembra opportuno
ricordare brevemente anche quelle opere che in passato
erano sicuramente presenti a Villafranca e delle quali og-
gi non si ha pill notizia. Gia si & detto®” che in San Roc-
co c’era un quadro attribuito a Paolo Farinati, che fu ac-
quistato da Filippo II d’Austria. Piu interessante & segui-

re le «forzate» vicende di un altro dipinto raffigurante
San Giovanni Battista, causate da un’errata interpreta-
zione delle fonti. L’equivoco inizid col Simeoni, il quale
affermo che «c’@ in San Pietro un ‘‘San Giovanni Batti-
sta’’ di Germano Prendaglio, pittore del sito»®?. La no-
tizia venne poi ripresa dal Franzosi®® e dal Marchini®?;
ma in realta nella parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo non
si conosce un’opera con questo soggetto. Il Simeoni, nel-
la sua affermazione, si era basato su un passo dello Zan-
nandreis il quale, parlando delle opere del Prendaglio
esistenti nel castello di Villafranca, cosi continuava: «e in
altra chiesa (di Villafranca, n.d.r.) dipinse (il Prendaglio,
n.d.r.) un San Gio. Battista, tavola d’altare che gli fareb-
be onore anche se fosse in Verona, essendo tale figura
ben immaginata, atteggiata, disegnata e colorita con va-
ghezza e forza; sebbene sia stato criticato da alcuni sac-
centi perché non figurd il Precursore quale si conveniva
ad un austero abitator del deserto, macero cioe ed este-
nuato; al che non ebbe avvertenza il pittore»©®>. Esclu-
diamo si tratti di un quadro scomparso, e, proprio alla
luce della descrizione dello Zannandreis, pensiamo che lo
storico stesse parlando della tela del Balestra conservata
a San Giovanni della Paglia (dal momento che I’«altra
chiesa» non doveva essere necessariamente la parroc-
chiale dei SS. Pietro e Paolo, peraltro sempre nominata
per esteso, bensi - presumibilmente - una chiesa minore
di cui non ricordava il nome).

Dalla chiesa parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo sono
invece sicuramente scomparse due opere: all’altare del
Rosario della vecchia chiesa — come annota il Lanceni -
c’erano «li quindici Misteri: opera che & assai oscura»®®,
mentre sul bancone del coro nella nuova chiesa I’ Alberti
afferma che si trovava «un quadro di San Giuseppe con
elegante cornice del 700»®” (a meno che in quest’ultima
opera non si voglia riconoscere il dipinto con San Giu-
seppe oggi in canonica)®®. Della pala di San Luigi e di
quella dell’Immacolata Concezione, invece, della cui esi-
stenza sembra pure parlare I’Alberti®”, non abbiamo
notizie sufficienti. Non & detto, infatti, che nei rispettivi
altari di San Luigi e dell’Immacolata Concezione non ci
fosse una statua, anziché un dipinto. Curioso ¢ infine lo

sdoppiamento di un’opera ancora esistente nella medesi-
ma chiesa, vale a dire la «Madanna in gloria con i SS.
Francesco, Carlo Borromeo e Antonio» attribuita al Ca-
valier Coppa, che il Brenzoni ricorda come «Madonna e i
SS. Antonio e Carlo» della chiesa parrocchiale, e come
«Beata Vergine col Bambino e i SS. Carlo e Antonio»
della chiesa di San Pietro”®. Analogamente poi fece M.
Universo™?.

Nell’oratorio della Disciplina non c’& piu traccia, inve-
ce, di due tele annotate dal Lanceni («due quadri appesi
a muri, in uno la Cena del Signore; nell’altro il portar
della Croce al Calvario: opere ordinarie»)’? e dal Fran-
zosi™.

Sempre a Villafranca altre perdite di opere d’arte si la-
mentano nel convento dei PP. Cappuccini. Qui il Lance-
ni annotd «all’Altar Maggiore, il Redentore in alto con i
SS. Francesco ed Elisabetta Regina, sotto due Santi Ve-
scovi, e San Felice Cappuccino: opera di Francesco Bar-
bieri»™: il dipinto, benché il Brenzoni lo ricordi nella
produzione del Barbieri’®, verosimilmente andd perdu-
to in seguito alla soppressione del convento da parte di
Napoleone, dato che Padre Lino da Rovigo, nella sua
monografia del 1937, non ne fa menzione®. I Lanceni
ricorda anche un’«Adorazione dei Magi: opera di Co-
smo Piazza»"", collocata in altro altare della chiesa, che
dal Brenzoni”® ¢ dal Fantelli"? ¢& ricordato come opera
perduta del pittore veronese Fra Semplice. Nella mono-
grafia dedicata a tale artista del Seicento il Manzatto
conferma che ai PP. Cappuccini «di Villafranca e di
Monteforte d’Alpone lascio un’Adorazione dei Magi,
entrambe perdute»®?, e precisa in nota la diversa attri-
buzione, poiché «il Lanceni fa una grande confusione tra
Fra Semplice e Cosmo da Castelfranco (conosciuto an-
che con il nome di Paolo Piazza), credendoli la stessa
persona. Di qui la costante attribuzione dell’opera di Fra
Semplice a Cosmo da Castelfranco»®V. Successivamen-
te, perd, Padre Redento d’Alano in un suo studio su un
altro frate pittore, P. Massimo di Verona, scopre nel-
I’Archivio di Stato di Verona alcuni documenti in cui si
chiarisce che la commissione del dipinto venne affidata
nel 1671 a P. Massimo®?. Da cio si desume che il Lance-

ni evidentemente ignorava entrambi i pittori cappuccini
del Seicento veronese.

Fuori da Villafranca, possiamo annotare solo la scom-
parsa, nella parrocchiale dell’Alpo, di un non meglio
identificato «soffitto in tela: opera del Lancenin®®, che
verosimilmente ando distrutto in occasione dell’edifica-
zione della nuova chiesa nel 1772%9,

Giuseppe Fagagnini
Graziano Tavan
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NOTE

1) G.B. LANCENI, Divertimento pittorico esposto al dilettan(e pas-
seggiere dall’Incognito Conoscitore, parte seconda, che contiene le
pitture delle Chiese della Diocesi veronese, Verona 1720, p. 106:

2) Il Franzosi (M. FRANZOSI, Villafranca, Yerona 1965, p. 60) inter-
pretando erroneamente un passo del Montini (D. MONTINI, L_e chie-
se di Villafranca, in Villafranca, il castello e la sua ﬁerq, «Italia bel-
la», anno V, n° 10, Milano 15 giugno 1912, p. 10)_ indica ’affresco
come opera del XII secolo; il Montini invece si riferiva splo z}lla data_
di costruzione della chiesa. L’immagine del Cristo appartiene in qffettl
ad epoca assai remota; laddove le immagini della Vergu_le e di San
Giovanni sono evidentemente assai piu tarde, ¢ la decorazmne_a_ stuc-
co appartiene invece all’epoca del rifacimento barocco dell’edificio.
3) G. ALBERTI, Note storiche sulla Parochia di Villafranca, ms. au-
tografo, Villafranca 1927, p. 27. ) o )

4) B. TOSCANO, Storia dell’arte e forme della vita religiosa, in Sto-
ria dell’arte italiana, vol. 111 (L’esperienza dell’antico, dell’Europa,
della religiosita), Torino 1979, p. 276. ] . ]
5) R. AUBENAS-R. RICARD, Storia della Chiesa, ed. ital. a cura di
P. PRODI, vol. XV (La Chiesa e il Rinascimento, 1449-1517), Torino
19722, cap. VI (Arte e pieta. Aspetti della fine del Medioevo), pp.
451/463. ] s
6) Pala di San Rocco, Sant’Onofrio e San Sebastiano (cfr. scheda n
8).
7; Pala di Rosegaffero con i SS. Gerolamo Sebastiano e Rocco.

8). L. MAGAGNATO, Due generazioni, in Cinquant’anni di pittura
veronese 1580-1630, Catalogo della mostra, Verona 1974, p. 13..

9) L. MAGAGNATO, op.cit., 1974, p. 24: «Acca_nto alla committen-
za laica, quella religiosa continua a chiedere a Felice come ai su0f gol—
leghi Paolo Farinati e Bernardino India, quc_zdr_i di un repertorio ico-
nografico sul quale la Controriforma non incide ancora. E anzi da
porre in rilievo che gli ordini religiosi, le confraternite, la curia vesco-
vile, non sembrano aver pesato con esigenze oppressive sui pittori ve-
ronesi del tempo e specialmente su Felice». . o
10) Domenico Morone ¢ Paolo Farinati a San Rocco, Ox_‘azm Fgrmatl
alla Disciplina, e Felice Brusasorzi nella parrocchiale dei SS. Pietro e
Paolo.

11) L. MAGAGNATO, op. cit., 1974, p. 14.

12) L. MAGAGNATO, op. cit., 1974, p. 14. . o

13) D. ZANNANDREIS, Le vite dei pittori, scultori e architetti vero-
nesi, a cura di G. BIADEGO, Verona 1981, p. 252.

14) E interessante a questo proposito il giudizio che il Magagr}ato pa
espresso su Sante Creara (L. MAGAGNATO, Sante Creara, in Cin-
quant’anni..., Verona 1974, p. 94): «é senz’altro un Dpersonaggio mi-
nore della pittura veronese del primo Seicento, ma prezioso come
punto di riferimento per conoscere I’ala pedissequa, e naturalmente
travisatrice, dell’insegnamento di Felice Brusasorzi»: ) )
15) Pala d’altare con Madonna col Bambino in gloria e i SS. Antonio
e Carlo Borromeo. )

16) Relazioni dei rettori veneti in Terraferma, Milano 1977, p. _397 .
17) P. DONAZZOLO-M. SAIBANTE, Lo sviluppo demogr_aft;o d}
Verona e della sua Provincia dalla fine del sec. XV ai nostri giorni,
«Metron», n° 3-4, Padova 1 dicembre 1926, tavv. XXXI e LXVII.
Nel 1672 Villafranca contava 2908 abitanti con un aumento del
266,8%.

18) G. ALBERTI, op. cit., 1927, p. 28. o _
19) Lettera inedita del 3 ottobre 1631, in Verona, 'Arch1v1o StOI‘l.CO
Curia Vescovile, Sez. XVIII (Amministrazione particolare della Dio-
cesi), Part. 1 (Parrocchie), B. Villafranca 1: Note per la riduziqne del-
le messe del legato all’altare di Santa Lucia. (...) che ’Altar di S. Lu-
cia ubicato nella Chiesa Parrocchiale di Villafranca non ha altra en-
trata che una possessione nella villa delli quaderni Campagna Magns—
sima, la casa della quale é stata nell’irruzioni della guerra abruciata;
et essa possessione & restata del tutto inestimat.a che per lq guerra et
pestilentia passata no e possibile per _moltz: anni avere rendita».

Per quanto riguarda i danni provocati a Vlllafr_anca dalla guerra con-
tro la Germania notevole & un passo della relazione del rettore Loren-
zo Loredano al governo della Serenissima (Relazioni..., 1977,. D. 343):
«Quanto importi e sia a cuore all’Eccellenze Vostre la provisione de
salnitri me lo hanno dimostrato diversi ordini che mi vennero non so-
lo degl’Illustrissimi Signori Proveditori all’Artellaria, ma‘daII’Ec_cel-
lentissimo Senato ancora et ho percid havuto particolar mira che i fe—
zoni ne quali si fabrica siano tutti ben accomodati e tenuti irg acontio.
Restava quello di Villa Franca rovinato I’anno del °30 dalle incursioni
che fecero in quella villa gl’alemanni che lo havevano appresso glaltri
danni reso incoerto et questo ho fatto a spese del territorio rinovare e
I’opera con gran vantaggio del medesimo territort:o e stata con appa]to
perfettionata ben presto, onde tutti quei di fuori l}o‘lasctatt compita-
mente forniti, come anco ne due che sono nella Cittd, ho fatto poner
mano ad accomodarli, cosiché sono ridotti in stato che a tempo pro-
prio vi potra esser lavorato senza alcun impeqiimento».

20) E. BATTISTI, Riforma e Controriforma, in E.U.A., vol. X_I, Ro-
ma-Venezia 1963, col. 380 (cfr. pala della Madonna col Bambino tra
Sant’Agata e Santa Vergine con le 8S. Lucia ed Agr'tese_z e i SS. Pietro
e Zeno, della parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo di Villafranca).

21) B. TOSCANO, op. cit., 1979, p. 311.

22) Nella parrocchiale di Villafranca si trovano la pala con la Madon-
na in gloria e i SS. Francesco, Carlo Borromgo e Antonio del Cav.
Coppa e i Misteri del Rosario, visti dal Lanceni (G.B. LAI?ICENI,yop.
cit., 1720, p. 105) ma oggi perduti; mentre n;lla parrocchiale d_ell Al-_
po si trovano i Misteri del Rosario del Gobbino ¢ la Presentazione ¢_11
Maria al Tempio di Biagio Falcieri. La differenziazione tra le varie
Diocesi nell’intrepretazione in materia artistica appare eYldente _in
quest’opera del Falcieri,che riprende un rpotivo de_i Vapgel} apocrifi.
Questi soggetti, invece, erano stati aboliti nella Diocesi milanese dal
cardinale Borromeo. . . ]

23) Sul suo esempio si muoverannno anche i vescovi veronesi, come
Agostino Valier (1565-1605), Marco Giustlamaxg .(1631_-1649), Sel?a-
stiano Pisani I (1650-1668). Cfr. G. EDERLE, Dizionario cronologico
bio-bibliografico dei Vescovi di Verona, Yerona 1965.

24) P.M. CAPPONI, Santi Iconografia, in E. U.A., vol. XII, Roma-
Venezia 1964, col. 208. )

25) Madonna col Bambino, Sant’Elisabetta e il Card. Borromeo (San
Gerolamo, Rosegaferro); Madonna in gloria con i SS. France.?co,
Carlo Borromeo e Antonio del Cav. Coppa (SS. Pietro e PZ'IOIO, Villa-
franca); San Carlo Borromeo in preghiera (San Rocco, Vlllaf‘ranca);
Madonna in gloria con i SS. Antonio e Carlo Borromeo di Sante
Creara (San Giovanni Battista, Alpo).

26) Madonna col Bambino, San Filippo Neri e Angelo (cfr. scheda n°
9).
2)7) Sant’Ignazio di Loiola (cfr. scheda n° 1).
28) M.C./ SANCTIS. CORPORI XP/ANNO MDLXX/ DIC-

CATVM/ MARMOREIS LAPIDIBVS/ANO MDCLXI/EXOR-
NATVM.

29) Ultima cena (San Matteo, Quaderni).

30) S. MARINELLI, Lo stile «eroico» e ’arcadia, in La pittura a Ve-
rona tra Sei e Settecento, Catalogo della mostra, Verona 1978, p. 35.
31) Chiesa di San Matteo: Pianto intorno al Cristo morto.

32) D. ZANNANDREIS, op. cit., 1891, p. 274.

33) D. ZANNANDREIS, op. cit., 1891, p. 275.

34) Parrocchiale di San Giovanni Battista: Madonna col Bambino in
gloria ira nove teste di angioli con i SS. Antonio e Carlo Borromeo di
Sante Creara; Presentazione di Maria al Tempio di Biagio Falcieri;
Battesimo di Gesu Cristo di Lorenzo Voltolini.

353 8. MARINELLIL, op. cit., 1978, p. 39.

36) S. MARINELLI, op. cit., 1978, p. 40: «Risultato ne saranno im-
magini incredibilmente ottocentesche, ricercate e costruite con la fede
di un preraffaellita, nella semplicitd e nella purezza, non astrattamen-
te intellettuali ma ravvivate, almeno nei casi migliori, da forti accen-
sioni cromatiche. Non si tratta dunque di un classicismo eroico né del
culto fanatico di un momento figurativo mitizzato sublime e insupera-
bile, ma di una devota arte senza tempo».

37) S. MARINELLL, op. cit., 1978, p. 46

38) S. MARINELLI, op. cit., 1978, p. 44

39 S. MARINELL, op. cit., 1978, p. 64

40) Madonna col Bambino e Santo, oggi conservata nella parrocchiale
dei SS. Pietro ¢ Paolo di Villafranca.

41) Madonna col Bambino, Sant’Antonio e San Giuseppe (cfr. scheda
n® 18); Madonna coronata del Rosario col Bambino e i SS. Domenico
e Rosa da Lima.

42) Madonna col Bambino e i SS. Luigi e Francesco, di Giovanni
Ghirlandini (cfr. scheda n® 21).

43) Annunciazione dell’Angelo a Maria, della scuola del Cignaroli
(cfr. scheda n® 20).

44) Li Sacra Famiglia sosta all’ingresso della terra d’Egitio; Fuga in
Egitto; Nativita.

45) N. SPINOSA, Spazio infinito e decorazione barocca, in Storia
dell’arte italiana, parte seconda {Dal Medioevo al Novecento), vol. 11
(Dal Cinquecento ail’Ottocento), tomo I (Cinguecento e Seicento), p.
291-292,

46) 11 giudizio del Cignaroli ¢ riportato dallo Zannandreis (D. ZAN-
NANDREIS, op. cit., 1891, p. 310).

47) Pala di San Giovanni Battista, attribuita al Balestra (cfr. scheda
n° 19).

48) Lo stesso Alberti (G. ALBERTI, op. cit., 1927, p. 10) oltre ad in-
formarci della devastazione subita dalla chiesetta ad opera dei Tede-
schi durante la guerra dei Trent’anni, ci parla della sua ricostruzione,
attestata da una lapide - gia al suo tempo dispersa - ma di cui riporta
Piscrizione: D.O.M./ PREDIVM HOC COM. S. VITALIS / EMI-
NEM. RELIG. S. JONANNIS. HIEROSOL. / GERMANORVM
MANTVA OBSIDENTIVM / ESCVRSV/ FVNDITVS EVERSVM/
PIA LIBERALITATE A FVNDAMENTIS/ AERE SVO/ RESTIT-
VIT. AVCSIT. DITAVIT./ F. BERNARDINVS DE LA CIAIA SE-
NENSIS/ COMM. EIVSDEM/ ANNO DNI MDCLVII/ OPERE ET
VIGILANTIA FR. ANDREAE VINEAE.
49) L’ Alberti (G. ALBERTI, op. cit., 1927, p. 8) esclude la tesi soste-
nuta dal Simeoni, secondo la quale la chiesetta del Crocifisso sarebbe
stata edificata nel 1708, e propone per tale periodo il restauro della
stessa. L’intervento sulle strutture potrebbe essersi concluso nel 1711,

anno in cui viene innalzato I’altare in marmo.

50) Di G.B. Lanceni abbiamo nella chiesetta del Crocifisso: la Flagel-
lazione di Gesu, il Cristo coronato di spine, il Gesa che porta la croce,
e I’Orazione nell’orto (cfr. scheda n° 7).

51) S. MARINELLLI, op. cit., 1978, p. 62.

52) 1 due riquadri (Hic non est; Deposizione di Gesa: nel sepolcro) so-
no oggi molto deteriorati e, probabilmente, irrimediabilmente perduti.
L’affresco del soffitto (Cristo risorge trionfante dal sepolcro) presenta
invece una vistosa lacuna, causata da uno sfondamento del soffitto
durante I'ultima guerra.

53) D. ZANNANDREIS, op. cit., 1891, p. 463-464.

54) P. DONAZZOLO-M. SAIBANTE, op. cit., 1926, tav. LXVII: nel
1770 Villafranca contava 4881 abitanti.

55) G.B.DA PERSICO, Descrizione di Verona e della sua provincia,
Verona 1820, vol. 11, p. 242.

56) M. FRANZOSI, op. cit., 1965, p. 31.

57) R. FASANARI, Gli ordinamenti napoleonici in materia ecclesia-
stica nella loro applicazione a Verona, «Atti dell’Accademia di Agri-
coltura, Scienze e Lettere di Verona», serie VI, vol. XIII, anno 1961-
62.

58) P. LINO DA ROVIGO, I Cappuccini a Villafranca, Villafran-
ca 1937, p. 23.

59) Pala con Madonna e i SS. Anna, Pietro e Antonio; pala con la Sa-
cra Famiglia in gloria e San Francesco.

60) Pala della SS. Trinitd con Sant’Anna, San Gaetano e le anime
purganti di G. Zattera; pala dei Quattro Santi: Pietro, Andrea, Luigi
ed Elisabetta di Lorenzo Ricci; pala del Transito di San Giuseppe del
prof. Bolla.

61) cfr. scheda n° 8.

62) L. SIMEONI, Guida storico-artistica della citta e provincia di Ve-
rona, Verona 1909, p. 511.

63) M. FRANZOSI, op. cit., 1965, p. 54.

64) G.P. MARCHINI, Per un «catastico» delle pitture e delle sculture
nelle chiese del territorio veronese, in AA.VV., Chiese e monasteri nel
territorio veronese, Verona 1981, p. 596.

65) D. ZANNANDREIS, op. cit., 1891, p. 464.

66) G.B. LANCENI, op. cit., 1720, p. 105.

67) G. ALBERTI, op. cit., 1927, p. 5; G. ALBERTI, Il Tempio di
Villafranca e il suo organo, Villafranca 1932, p. 13.

68) cfr. scheda n° 3.

69) G. ALBERTI, op. cit., 1932, p. 12.

70) R. BRENZONI, Dizionario di artisti veneti. Pittori, scultori e ar-
chitetti, efc. dal XIII al XVIII secolo, Firenze 1972, p. 149.

71) M. UNIVERSO, Antonio Giarola, in AA.VV., Maestri della pit-
tura veronese, Verona 1974, p. 340.

72) G.B. LANCENI, op. cit., 1720, p. 106.

73) M. FRANZOSI, op. cit., 1965, p. 58: «Due quadri appesi ai muri,
e d’ignoto autore, mostrano rispettivamente I’«Ultima Cena» e «Gesit
recante la Croce».

74) G.B. LANCENI, op. cit., 1720, p. 107.

75) R. BRENZONI, op. cit., 1972, p. 31.

76) P. LINO DA ROVIGO, op. cit., 1937.

77) G.B. LANCENI, op. cit., 1720, p. 107.

78) R. BRENZONI, op. cit., 1972, p. 268.

79) P.L. FANTELLI, Fra’ Semplice da Verona (1589-1654), in
AA.VV., Maestri della pittura veronese, Verona 1974, p. 327.

80) L. MANZATTO, Fra Semplice da Verona pittore del Seicento,
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1973, p. 73 e 238 (per la scheda e la bibliografia completa).
gf)di‘.laMANZXTTO, op. cit., 1973, p. 73, nota 31. )
82) P. REDENTO D’ALANO, P. Massimo da Verona. Frate pittore
(1607/8-1679), Padova 1976, pp. 43-44, 45, 181-182.
83) G.B. LANCENI, op. cit., 1720, p. 89.
84) M. FRANZOSI, op. cit., 1965, p. 53.
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Fig. 1

Artista popolare del secolo XVIII

SANT’IGNAZIO DI LOIOLA IN GLORIA DI ANGE-
LI BENEDICE LA CAMPAGNA E DUE COMMIT-
TENTI DELLA FAMIGLIA CANOSSA.

olio su tela, cm. 205 %X 135

Villafranca, chiesa parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo

L’Alberti (1927) elenca ’opera tra quelle conservate
nella sacrestia della parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo,
definendola una «pittura orribile». Verosimilmente, pe-
1o, la tela non fu commissionata per Villafranca, bensi

per ’oratorio di Rosegaferro, di cui era patrono Sant’I-

gnazio di Loiola. Si tratta di un ex-vofo, di eccezionali
dimensioni, della famiglia Canossa che alla fine del
XVII secolo estende -col Marchese Bonifacio' i propri
domini fino a comprendervi anche Rosegaferro, ed eleva
a protettore «per tutta la nobil sua famiglia et ancora
per tutti li suoi padroni amici et dipendenti» (come leg-
gesi nell’iscrizione del sottostante cartiglio affiancato
dallo stemma dei Canossa) il Santo fondatore dei Gesui-
ti. Il dipinto rientra nelle caratteristiche degli ex-voto tra
la fine del Seicento e gli inizi del Settecento, dove i colo-
ri si inaspriscono e perdono vivacita. La naiveté dell’ar-
tista nulla toglie alla spontanea freschezza della descri-
zione, tanto dei personaggi che del paesaggio, quest’ulti-
mo anzi colto con singolare vivezza. Il Santo che regge
nella sinistra ’immagine della Immacolata Concezione
(evidente in cid la funzione «mediatrice» del personag-
gio), si rivolge con gesto benedicente ai due committenti
(forse lo stesso Bonifacio di Canossa e la moglie?); la
benedizione peraltro sembra estendersi a tutto ’ambien-
te circostante: un’ampia campagna con sfondo collino-
so, con figure di uomini e di animali. Nelle due chiesette
presenti nel paesaggio si & creduto di ravvisare quelle
originarie di Grezzano e di Rosegaferro, entrambe nella
proprieta dei Canossa. Difficile comunque ricavare I'in-
terpretazione dei significati: gli animali accovacciati per
terra in primo piano potrebbero alludere, insieme con le
ossa sparse qua ¢ 13, ad una moria del bestiame; quel
che & certo, tuttavia, & il ricordo di una invasione di ca-

vallette, visibili entro la nuvola nera sulla sinistra del di-
pinto. sgominata peraltro da fulmini provocati dall’in-
tervento del Santo.

1) I1 Marchese Bonifacio di Canossa nacque nel 1685 e
mori nel 1755 sposd Laura Allegri da cui ebbe, il 12 ot-
tobre 1720, una figlia che chiamo Maria Ignazia.

Bibiliografia: G. ALBERTI, 1927, p. 5; G. ALBERTI,
1932, p. 14.
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Fig. 2

Brentana, Simone (1656-1742)

GIOBBE DERISO DALLA MOGLIE.

olio su tela, cm. 278 x 158. Firmato «BRENTANA P.» e

datato 1727.
Villafranca, chiesa parrocchiale dei SS. Pietro ¢ Paolo.

In quest’opera, giudicata da taluno (R. PESENTI,
1978) non tra le migliori dell’artista, il Brentana ripropo-
ne il tema gia da lui trattato circa quarant’anni prima per
la chiesa teatina di San Nicolo a Verona. Pur ravvisando
nella pala villafranchese i segni «della decadenza del pit-
fore settantenne», il Pesenti (cit.) ne coglie i valori essen-
ziali, pit che nella stessa consistenza estetico-figurativa,
nella sua stessa collocazione e nel rapporto col luogo me-
desimo, essendo parte — egli dice «di quella storia, di
quell’ambiente, per le esperienze di quegli abitanti». In
tale senso si puod accettabilmente ipotizzare, in assenza di
certificazioni storiche, il riferimento con le lunghe vicen-
de, le esperienze di calamita, di devastazioni, di epidemie
che la comunita di Villafranca ha vissuto dal XV secolo ¢
quasi ininterrottamente fin verso la fine del XVIII; si da
poter ravvisare in quest’opera, pil che una malinconica
contemplazione delle miserie di Giobbe, quasi una iden-
tificazione del personaggio biblico con tutto un popolo e
con la sua fede proclamata anche nella sventura. Ben al-
trimenti invece il Marinelli (1978), che legge nell’opera
piu tarda del Brentana — appunto il «Giobbe» di Villa-
franca — «una crescita morale e una raggiunta serenita in-
teriore». In effetti, nel grandioso impianto della compo-
sizione (la figura femminile «vista... nella grandiosita
statuaria di una sua saggezza», S. MARINELLI, cit.),
nelle intense situazioni chiaroscurali, nella profonda ¢
sublimata spiritualita del protagonista, 1’opera sembra
voler significare una dichiarata e commossa adesione
dell’artista a motivi di una certezza che ben supera i limi-
ti di ogni sofferenza.

Bibliografia: G.B. LANCENI, 1733, p. 56; G. ALBER-
TI, 1927, p. 5; G. ALBERTI, 1932, p. 12; W. ARSLAN,
1938, p. 607; R. PESENTI, 1972, p. 155; S. MARINEL-

X

LI, 1978, p. 71; R. PESENTI, 1978, p. 174-175; G.P.
MARCHINI, 1981, p. 596.
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Fig. 3

Dalla Rosa, Saverio (attr.) (1743-1821)

SAN GIUSEPPE COL BAMBINO

olio su tela, cm. 75,5 56,5

Villafranca, chiesa parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo

Forse si tratta del dipinto citato dall’Alberti (1927 e
1932) come presente sul bancone del coro nella parroc-
chiale dei SS. Pietro e Paolo, e ancora completo, allora,
di cornice settecentesca. In uno studio recente, notificato
a voce dall’ Arciprete della chiesa, mons. Aldegheri, si sa-
rebbe pervenuti ad attribuire la tela al pittore veronese
Saverio Dalla Rosa. I raffronti stilistici con opere certe
dell’artista rendono tale attribuzione accettabile; induco-
no in tal senso la natura degli impasti cromatici, ’affetti-
vita e, in certo senso, il pietismo dei personaggi, chiara-
mente suggeriti da modelli piu antichi. Taluno ha colto
nelle due rose sbocciate sulla verga del Santo, qui sorret-
ta dalla manina del Bambino, un riferimento al nome
dell’artista.
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Figg. 4-5

Pittore veronese del XVI secolo

SACRA FAMIGLIA CON SAN GIOVANNINO.
FRAMMENTO DI DECORAZIONE

affresco staccato, cm. 117X99. Frammento, cm.

108 x 24
Villafranca, chiesa parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo

L’affresco qui presentato era ubicato originariamente
nella vecchia canonica della chiesa sulla parete difronte
all’ingresso: fu staccato in occasione della demolizione
della vecchia chiesa con gli ambienti annessi per la edifi-
cazione del nuovo complesso delle opere parrocchiali. In
origine aveva una cornice di tipo rinascimentale con serti
di frutta e fiori, di cui si espone qui un frammento super-
stite. Tutto Paffresco & caratterizzato da tonalita calde e
pastose, in cui predominano i gialli e i rossi. Al di la dei
guasti causati da interventi restaurativi discutibili all’e-
poca dello stacco (circa 1967), & ravvisabile nel dipinto
una statica e serena nobilta di forme, insieme con una
pacata spiritualita che si riflette nella serena e distaccata
umanita delle immagini. La composizione si richiama a
modelli tradizionali, anche abbastanza remoti, ma co-
munque nell’ambito rinascimentale post-mantegnesco,
anche se non esente da rifluenze nordiche. Si presume di
poter collocare ’opera nell’ambito della cultura artistica
veronese pre-veronesiana del Cinquecento (es. Domenico
Brusasorzi).
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Fig. 6

Riccio, Felice detto il Brusasorzi (1539-1605)
SANT’ANTONIO ABATE TRA I SS. BOVO E MAR-
TINO DI TOURS. IN ALTO MADONNA COL BAM-
BINO IN GLORA TRA I SS. FRANCESCO E PIE-

TRO.
olio su tela, cm. 333,5x193,5. Firmato «FOELIX

BRU».
villafranca, chiesa parrocchiale dei SS. Pietro ¢ Paolo

Secondo il Magagnato (1974) ’opera ¢ da collocarsi for-
se verso la fine del nono decennio del secolo XVI, in
prossimita dell’ Annunciazione dipinta dal Brusasorzi per
il Convento delle Maddalene in Verona. Prima di riceve-
re la commissione di questa tela da parte del Consorzio
degli Originari di Villafranca, gia il Brusasorzi si era ma-
nifestato in opere per la chiesa della Madonna di Campa-
gna (forse le piu importanti della sua produzione, tra il
1596 e il 1597) con una notevole pienezza espressiva, per-
sonalizzata in un raffinato manierismo. In questo dipin-
to appartenente al periodo piu significativo del Brusasor-
7i, dominano, come ben vede lo stesso Magagnato, «i to-
ni freddi e chiari, tra grigi rosa e violetti», mentre la luce
che illumina di riflesso i personaggi assume un preciso
valore cromatico. La scelta dei Santi rispecchia in questo
caso lo stato sociale dei committenti, allevatori di bestia-
me ed agricoltori. L’opera verosimilmente venne com-
missionata al Brusasorzi dal «Consortium» in un mo-
mento in cui si erano accentuate le controversie € le pole-
miche tra gli Originari e i Forestieri (cfr. G. ALBERTI,
1927, p. 34), quasi a consolidare pubblicamente anche
nel tempio principale della citta il ritenuto diritto dei pri-
mi.

Bibliografia: G.B. LANCENI, 1720, II, p. 105; G.B. DA
PERSICO, 1820, p. 242-243; G.M. ROSSI, 1854, p. 315;
L. GIRO, 1869, p. 126; L. SIMEONI, 1909, p. 511; G.
GEROLA, 1911, p. 147; D. MONTINI, 1912, p. 10; G.
ALBERTI, 1927, p. 4; G. ALBERTI, 1932, p. 13; W.
ARSLAN, 1937, p. 200; S. BEVILACQUA, 1950, P.
463; M. FRANZOSI, 1965, p. 54; F. BARBIERI, 1972,

p. 689-690; R. BRENZONI, 1972, p. 57; L. MAGA-
GNATO, 1974, p. 68-69; B. MAZZA, 1974, p. 266; G.P.
MARCHINI, 1981, p. 596; R. PALLUCCHINI, 1981,
p. 69.
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Fig. 7

Lanceni, Gian Battista (1659-1735)
L’ORAZIONE NELL’ORTO

olio su tela, cm. 106 x 224,5
Villafranca, Palazzo Comunale

1l dipinto, gia situato nella cantoria della chiesetta del
Crocifisso, ¢ annoverato dal Lanceni come opera sua
propria, assieme ad altre tre tele ivi ubicate. L’opera pare
databile al primo decennio del XVIII secolo, nel momen-
to in cui la chiesetta del Crocifisso fu ampliata ed abbelli-
ta di marmi. L’iconografia del Cristo orante e sofferente
chiaramente denota le influenze e le connotazioni pro-
prie della pieta cristiana del tardo barocco. Il tema del
Cristo nell’orto del Getsemani, in una ambientazione
crepuscolare e notturna, ignora ogni forma di dispera-
zione; ed il dolore e la sofferenza che traspaiono nella
scena assumono una funzione consolatoria in confronto
alla languida estasi dell’angelo che regge il calice della
Passione. Le parole del Cristo «passi da me questo cali-
ce», «sia fatta la tua Volonta» (Mc. 14,36), che la scena
sembra suggerire, propongono una nuova morale di vita.
Nella solitudine esistenziale in cui il Cristo & avvolto, i
termini di un pathos che il Lanceni non ha reso dramma-
tico ma volutamente contemplativo, esplicitano lo spirito
e la pieta religiosa di una societd che andava allora tra-
sformandosi. L’opera animata da intense vibrazioni cro-
matiche e da vivi contrasti chiaroscurali, si colloca fra le
pit ragguardevoli delle numerose opere che il fecondo
pittore, oltre che storico e trattatista veronese, esegui nel-
le chiese della citta e del territorio.

Bibliografia: B. DAL POZZO, 1718, p. A 16; G.B.
LANCENI, 1720, 11, p. 106; M. FRANZOSI, 1965, p.
60; R. BRENZONI, 1972, p. 170.
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Fig. 8

Ignoto del XVII secolo

SAN ROCCO, SAN GEROLAMO (o SANT’ONO-
FRIO) E SAN SEBASTIANO, IN ALTO LA TRINITA
CON SANTO MONACO.

olio su tela, cm. 179 % 109,5

Villafranca, Palazzo Comunale

La tela, indicata dal Simeoni come quella di Paolo Fa-
rinati vista ed annotata dal Lanceni sull’altare della chie-
sa di San Rocco, & invece opera ad essa posteriore. Cio €
deducibile da una notizia fornita da B. Dal Pozzo e con-
fermata dall’Hadeln, da cui si apprende che il re di Spa-
gna Filippo II d’Austria, in un viaggio verso il suo paese
d’origine, si era fermato a Villafranca nel gennaio del
1549. In quell’occasione egli vide ed apprezzd I’opera del
Farinati, e due anni dopo, il 17 giugno del 1551, nel viag-
gio di ritorno I’acquistd. L’altare rimase pertanto spo-
glio ed ¢ presumibile che, forse dopo la grande peste del
1630, la nuova tela con I'immagine dei tre Santi tauma-
turghi fosse commissionata, anche in ricordo deil’antica,
ad artista che, a detta dell’Ozzola (scheda della Soprin-
tendenza dell’aprile del 1943), mostra «evidenti le in-
fluenze del Giarola, del Barca, dell’Ottino». Non ha tro-
vato fin qui riscontro con una qualche realta locale la
chiesa che appare in alto su uno sperone roccioso, a tergo
del Santo frate inginocchiato che adora la Trinita.

Ribliografia: B. DAL POZZO, 1718, p. 126, G.B. LAN-
CENL, 1720, 11, p. 107; L. SIMEONI, 1909, p. 511; D.V.
HADELN, 1915, p. 271; G. ALBERTI, 1927, p. 6-7; S.
BEVILACQUA, 1950, p. 463; M. FRANZOSI, 1965, p.
56.
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Fig. 9

Pittore veronese del XVIII secolo

MADONNA COL BAMBINO E SAN FILIPPO NERI.
olio su tela, cm. 101 X 80 (ovale lobato)

Villafranca, Palazzo Comunale

La tela, proveniente dall’oratorio di San Rocco a Vil-
lafranca, si caratterizza per la forma lobata, che non tro-
va riscontro in alcuna struttura architettonica della chie-
sa, per cui non si esclude la sua migrazione qui da altro
ambiente chiesastico; & anche possibile che si tratti di un
dipinto originariamente di altra forma, e poi cosi sago-
mato per evidenti necessitd di adattamento. La Vergine,
dal delicato volto dolcemente ambrato, mostra il Bambi-
no a San Filippo Neri, che si inchina in avanti in atto di
adorazione; a tergo, in penombra, un angelo. L’opera,
di buona qualita pittorica, & attribuibile ad artista vero-
nese del XVIII secolo, sensibile ancora ai modi del Bale-
stra (si vedano, ad esempio, i tardivi caravaggismi, non-
ché P’allungato ovale del volto della Vergine, il disegno
del naso e della bocca); ma non esenti da echi e influssi
cignaroleschi. Soprattutto, peraltro, ci pare che I’ignoto
pittore si accosti qui al fare dell’Ugolini, artista veronese
attivo nella seconda meta del secolo e nei primi decenni
del successivo (si veda, ad esempio, il tondo con la Vergi-
ne e il Bambino in raccolta privata a Verona).
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Fig. 10

ALTAROLO LIGNEO dei primi del XIX secolo con im-
magini dipinte a tempera

cm. 113 %105

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini.

L’altare, di provenienza ignota, ma da lungo tempo in
possesso dei PP. Cappuccini di Villafranca, ¢ visibilmen-
te opera di un artigiano del legno dei primi del XIX seco-
lo, il quale ne organizza la struttura e ne scolpisce la de-
corazione attenendosi non senza finezza al gusto neoclas-
sico allora corrente. In alto e ai lati, entro spazi rettango-
lari diversamente disposti, un ignoto artista dell’epoca
dipinse a tempera le allegorie delle Virtu Teologali (da si-
nistra: Fede, Carita, Speranza). Manca, invece, il pan-
nello centrale che verosimilmente poteva raffigurare ia
SS. Trinita.
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Fig. 11

Anonimo del XVII secolo

SAN GIOVANNI EVANGELISTA NELL’ISOLA DI
PATMOS

olio su tela, cm. 91,5 X122

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini

11 dipinto, di evidente derivazione emiliana, ma probabil-
mente appartenente ad altra cultura pittorica dell’Italia
settentrionale, & ricco di emotivi giochi luministici e chia-
roscurali di natura tardo-caravaggesca, e di ridondanze
barocche peculiari dell’epoca e della probabile scuola
d’origine. 11 Santo, dal volto teso ¢ ispirato, guarda in al-
to come in attesa di suggerimenti divini, e appare concen-
trato e immobilizzato nel momento magico e sublime. Ai
suoi piedi, a destra, ’aquila, poi divenuta suo emblema.
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Fig. 12

Anonimo della seconda meta del XVIII secolo

SAN FRANCESCO DI PACLA IN ADORAZIONE
DEL CROCIFISSO

olio su tela, cm. 128 X 99,5

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini

Il Santo, avvolto in ampio saio e col cappuccio, con-
templa con sguardo teneramente COmMmMmOSSO il Crocifisso
che tiene fra le mani. A destra e in alto immagini di ange-
li e cherubini; a sinistra, invece, & un’altra figura di ange-
lo dalle grandi ali spiegate, ma in sembianze umane, che
osserva attentamente il Santo, stringendo nella destra
un’asta che sostiene un ovale raggiante con la scritta
CHARITAS, che & il segno distintivo del Santo. Il dipin-
to & da attribuirsi ad un artista di media qualita attivo in
ambienti conventuali.
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Fig. 13

Pittore (padano?) del XVII secolo
CRISTO CROCIFISSC

olio su tela, cm. 90X 63

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini

In uno sfondo cupo di cielo e di paesaggio si staglia la
figura del Redentore morente sulla croce violentemente
battuta da una livida luce obliqua. Il Cristo volge il capo
alla sua sinistra in un ultimo anelito. In questo caso, co-
me quasi sempre in dipinti di tale soggetto, il contenuto
religioso sembra decisamente sopraffare ogni altro inten-
dimento artistico. L’opera & collocabile nell’ambito ge-
nerico della pittura dell’Italia settentrionale del Seicento,
nell’iconografia ormai tradizionale consacrata in prece-
denti ¢ determinanti modelli del Reni (vedi Crocifissi di
Bologna, Roma, Modena, ecc.).
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Fig. 14

Pittore veneto nella cerchia di Palma il Giovane (inizi del
XVII secolo)

SAN GEROLAMO

olio su tela, cm. 175% 91,5

Villafranca, chiesa dei PP. Cappuccini

La tela & ubicata nel coro della chiesa, ed ¢ una delle
opere rimaste tra quelle possedute dai frati prima della
soppressione napoleonica nel 1810. Il dipinto fu infatti
elencato dal Lanceni che lo vede collocato, insieme col
quadro di Santa Maria Maddalena, ai lati dell’altar mag-
giore, e che lo attribuisce al pittore Antonio Corte, suo
contemporaneo (1). Nell’occasione di un recente restau-
ro ¢ stato invece fatto per il dipinto il nome di Palma il
Giovane, pittore veneziano, cioé, anteriore di circa un se-
colo (comunicazione verbale del P. Redento d’Alano).
Mentre la pressoché totale latitanza dell’opera pittorica
del Corte rende problematico, per non dire impossibile,
gualsiasi confronto, ¢ osservando che le tele dei Cappuc-
cini sembrano verisimilmente inclinare verso una crono-
logia largamente anticipata, I’ipotesi di un’attribuzione
alla cerchia di Palma il Giovane, o quanto meno all’am-
biente veneto fra Cinque e Seicento, - in base ovviamen-
te a raffronti stilistici - & plausibile.

1) Di Antonio Corte non esistono notizie - oltre a
quella qui riportata dal Lanceni - se non nello Zannan-
dreis (1891), il quale lo dice scolaro di Andrea Voltolini,
lo da ancora vivente nel 1717 e gli attribuisce numerose
opere in varie chiese veronesi, elogiandolo in quanto na-
to - egli dice - «per essere un grande pittore».

Bibliografia: G.B. LANCENI, 1720, II, p. 107.
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Fig. 15

Pittore veneto nella cerchia di Palma il Giovane (inizi del
XVII secolo)

LA MADDALENA

olio su tela, cm. 177 x91,5

Villafranca, chiesa dei PP. Cappuccini.

Valgono per questa tela con la Maddalena le stesse
considerazioni e annotazioni filologiche e stilistiche che
per il San Gerolamo della scheda precedente, che ad essa
fa pendant nella chiesa dei Cappuccini. La carica emoti-
va dei pittori veneti del tardo manierismo, peraltro salda-
mente ancorata ad una assai nota e tradizionale esube-
ranza plastica e coloristica specie nella resa della figura
femminile, & ben presente in questa robusta e peraltro
commossa immagine della Maddalena penitente, tanto
pill terrena, in ogni caso, del piu ascetico San Gerolamo
che le si contrappone (si noti la sottile «civetteria» del-
I’artista nella minuta descrizione delle frange che conclu-
dono in basso la povera, in apparenza, veste di paglia in-
trecciata).

Bibliografia: G.B. LANCENI, 1720, II, p. 107.
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Fig. 16

Pittore veneto del XVIII secolo

CRISTO CONSEGNA LE CHIAVI A SAN PIETRO
olio su tela, cm. 100,5 %75

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini

Opera assai interessante, oltre che per la singolare trat-
tazione del soggetto, per la grandiosita della composizio-
ne. Al Cristo in piedi corrisponde San Pietro genuflesso;
e analogamente ¢ costruito il fondo, dove ad uno scorcio
architettonico si contrappone un paesaggio di ampio re-
spiro. La figura del Cristo, dolce e morbida nei pur con-
sistenti volumi, e nel contempo elegantemente allungata,
sembra alludere a rielaborazioni di schemi manieristici
tardi, pill enfatizzati nella ridondante figura del San Pie-
tro inginocchiato e nei corruschi bagliori dello sfondo.
L’intensita e la ricchezza delle vibrazioni e dei rapporti
tonali, la preziosita del tessuto cromatico, oltre alla sdut-
ta eleganza dell’impianto disegnativo inducono a collo-
care quest’opera nell’ambito della migliore produzione
della scuola veneta degli inizi del XVIII secolo.
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Fig. 17

Pittore veronese del XVIII secolo

MADONNA COL BAMBINO E I SS. ANTONIO E
GIUSEPPE.

olio su tela, cm. 94 X 109

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini

La Madonna, che regge con le mani la figuretta del
Bambino Gesu in piedi con un fascio di gigli, si volge sor-
ridendo a Sant’ Antonio da Padova genuflesso: sulla de-
stra, chinato in atteggiamento benevolo, San Giuseppe.
11 dipinto, nei pur generici tratti, sembra indicare un arti-
sta nella linea tradizionale della pittura veronese del
XVIII secolo.
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Fig. 18

Pittore veronese nella cerchia di G.B. Cignaroli (XVIII
secolo)

ULTIMA CENA

olio su tela, cm. 100 x 134

Villafranca, convento dei PP. Cappuccini.

Scena densa di pathos, ricca di preziosi cromatismi e
resa altamente suggestiva da sapienti giochi chiaroscurali
e da forti stacchi di luci ed ombre che traggono apparen-
te motivo dalla luna che, vista nello spazio aperto della
porta, & parzialmente offuscata da una nuvola. Un’at-
mosfera quasi magica circonda i personaggi che in diver-
si atteggiamenti ed espressioni fanno ressa attorno al Cri-
sto che con gesto affettuoso offre un boccone di pane
(gia quasi sotto le spoglie eucaristiche) all’apostolo ingi-
nocchiato. Di singolare effetto I’'immagine dell’apostolo
barbuto che, in piedi a sinistra, guarda verso 1’alto con
occhi ispirati. Sulla destra € ben visibile la sagoma di pro-
filo di altro personaggio in piedi, scomparsa in modo
inesplicabile dalla tela. L’opera per la presenza di tardi
caravaggismi e influssi manieristici post-tintoretteschi &
attribuibile a pittore veronese nella cerchia di G.B. Ci-
gnaroli.

——
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Fig. 19

Balestra, Antonio (1666-1740)

SAN GIOVANNI BATTISTA

olio su tela, cm. 207,5% 131.

Villafranca, chiesa di San Giovanni della Paglia

La pala posta sull’altare della chiesetta di San Giovan-
ni della Paglia di proprietd Vantini, presso Villafranca,
sulla base di una erronea lettura di un passo dello Zan-
nandreis da parte del Simeoni (v. nota 65 dell’Inventa-
rio), fu dagli studiosi data al pittore villafranchese Ger-
mano Prendaglio (1735-1809). In seguito al restauro av-
venuto nel 1970, F. Dal Forno riteneva di poterla attri-
buire al Balestra, rilevando, oltre a connotazioni stilisti-
che, compositive, cromatiche peculiari dell’artista, «/a
composizione (...) accortamente studiata», «i valori gra-
fici (...) resi con maestria», «l’accentuazione delle forme
anatomiche, il «sicuro disegno» e lo «studio cromatico
sapientemente calcolato» (comunicazione scritta del 1
settembre 1971). A cid si aggiungano la prestanza della
quasi aggressiva immagine del Precursore vivamente bal-
zante in avanti dalla penombra dello sfondo, e in pateti-
co contrasto col piacevolissimo ¢ allusivo gruppo dei due
angeli in primo piano: il tutto sagacemente impreziosito
dall’acceso scarlatto deli’ampio manto sontuosamente
barocco che avvolge la figura. 11 dipinto villafranchese,
accettato come opera del Balestra anche dal Pallucchini
(comunicazione scritta del 25 ottobre 1971), ¢ chiara-
mente riferibile ad altre trattazioni dello stesso soggetto
da parte del Balestra (Verona, San Nicolo, Cuzzago, Vil-
la Arvedi), oltre che in netta analogia con altre opere (ve-
di ad esempio - La SS. Trinita del Museo di Castelvec-
chio a Verona).

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927, p. 10; M. FRANZO-
SI, 1965, p. 57; G.P. MARCHINI, 1981, p. 596.
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Fig. 20

Scuola di G.B. Cignaroli (XVIII secolo)
ANNUNCIAZIONE

olio su tela, cm. 218,5x 131

Alpo, chiesa parrocchiale di San Giovanni Battista

A seguito di un restauro recentemente attuato, il dipin-
to - fino a quel momento giudicato opera di anonimo - &
stato proposto invece come di scuola cignarolesca (co-
municazione verbale del parroco della chiesa). Gli ele-
menti di giudizio risultanti dall’esame complessivo (ico-
nografico e stilistico) della pala conducono infatti in
quella direzione. Il dipinto presenta motivi notevoli di in-
teresse soprattutto nella composizione singolarmente
mossa e animata. E da ricordare che al di sopra della cen-
tina che chiude in alto il dipinto (ed entro la quale ¢ rac-
chiusa la figura dell’Eterno), esisteva una aggiunta non
originale che fu legittimamente rimossa nel corso del
suaccennato restauro.

Bibliografia: M. FRANZOSI, 1965, p. 81; G. BOREL-
LI, 1981, p. 541.
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Fig. 21

Ghirlandini, Giovanni (XVIII secolo)

MADONNA COL BAMBINO E I SS. FRANCESCO E
LUIGI

olio su tela, cm. 220x 123,5. Firmato «GIOVANNI
GHIRLANDINI PINXIT» e datato 17.

Quaderni, chiesa parrocchiale di San Matteo

Il Lanceni ricorda nel coro della chiesa di Quaderni «/a
Pala della Vergine col Bambino e gloria, abbasso diversi
santi: opera studiosa della Scuola Brusasorzi». Poiché il
soggetto potrebbe essere accettato anche per la nostra te-
la, allora, o il dipinto visto dal Lanceni; € andato perdu-
to, oppure il trattatista settecentesco ha clamorosamente
errato ’attribuzione, ignorando la firma del Ghirlandini
visibile in basso a destra. La tela € infatti datata e firma-
ta; ma purtroppo del Ghirlandini conosciamo solo il no-
me ¢ I’opera qui illustrata. Il ricordo della citta di Valeg-
gio (VALEZO: iscrizione sotto la firma) forse denuncia
I’origine di tale pittore o, forse, semplicemente la prove-
nienza; non dimentichiamo, infatti, che Quaderni fino al
secolo scorso era parrocchia della Vicaria di Valeggio. 11
dipinto, oggi conservato in un’aula laterale della chiesa,
presenta una sagomatura che ci ha permesso di ricono-
scere la sua collocazione originaria sull’altare a sinistra
della navata unica. La mancanza delle ultime due cifre
della datazione non ci consente di inserire correttamente
I’opera nella produzione settecentesca, ma stilisticamen-
te il dipinto del Ghirlandini si connota all’evidenza come
appartenente alla cultura veronese del Settecento, ancora
nella linea iconografica suggerita dal Balestra (vedi, ad
esempio, la pala con la Vergine, San Luigi Gonzaga e i
SS. Angeli Custodi della chiesa di San Lorenzo a Vero-
na).

Bibliografia: G.B. LANCENI, 1720, II, p. 108.

69



70

Fig. 22

Giarola, Antonio detto il Cavalier Coppa (1595-1665)
SAN GEROLAMO ISPIRATO DA UN ANGELO
olio su tela, cm. 197 x 127

Rosegaferro, chiesa parrocchiale di San Gerolamo

Il dipinto viene attribuito al Giarola gia dal Lanceni
(1720), che nel descriverlo parla pero di due angioletti in
alto, dove in realtd oggi ne appare uno solo. Negli studi
successivi i vari studiosi di Giarola hanno concordemente
accettato tale attribuzione. L’assunto grandioso del di-
pinto & manifesto nell’impianto quasi atletico del perso-
naggio, che da solo occupa quasi per intero lo spazio la-
sciato aperto dalle due pareti rocciose che delimitano I’a-
pertura della grotta entro la quale soggiorna il Santo. At-
torno a lui, in basso, si svolge il pesante e intrecciato svi-
luppo dell’immenso mantello, in complicate volute ba-
rocche.

La figura potente e ascetica del Santo ¢ volutamente
battuta da una luce diurna che produce vibrati effetti di
chiaroscuro. Intorno, gli attributi tradizionali del perso-
naggio (il teschio, i libri, il leone accovacciato).

Bibliografia: G.B. LANCENI, 1720, II, p. 91; D. ZAN-
NANDREIS, 1891, p. 264-265; M. FRANZOSI, 1965, p.
78; R. BRENZONI, 1972, p. 149; M. UNIVERSO, 1974,
p. 340; M. SALAZZARI BROGNARA, 1974, p. 199;
G.P. MARCHINI, 1981, p. 577; R. PALLUCCHI-
NI, 1981, p. 127.
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Fig. 23

Pittore veronese del XVI secolo

SAN PIO MARTIRE

olio su rame, cm. 42,2 x 22,8

Rosegaferro, chiesa parrocchiale di San Gerolamo

11 piccolo dipinto serve attualmente da sportello al ta-
bernacolo marmoreo di gusto barocco contenente le Sa-
cre Reliquie (come si legge nell’iscrizione sul frontonci-
no: SS. RR.),e raffigura San Pio I, papa e martire della !
meta del II secolo, originario di Aquileia, distintosi nella
lotta contro le eresie. Il nome si legge in basso in una
iscrizione latina: S. PII MARTIRYS RELI., dove si pud
notare I’errata grafia del termine «martire» con lo scam-
bio della I con la Y, e dove si ricavano le prime lettere
della parola «reliquiae» per analogia con la porticina del
tabernacolo degli Olii Santi dall’altro lato della Cappella
Maggiore.

L’artista raffigura il martire in abiti pontificali e con la
tiara in capo; il Santo benedice con la destra e sorregge
con Paltra mano la palma del martirio: ai piedi una croce
a sei braccia e un libro. L’impianto massiccio della figura
e il contesto delle connotazioni stilistiche e iconografiche
accostano sensibilmente il dipinto al gusto del veronese
Domenico Brusasorzi (vedi - ad esempio - le immagini
dei SS. Silvestro e Gregorio papi negli affreschi di San
Marziale di Breonio).
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Fig. 24

Pittore veronese del XVI secolo

SAN GUADENZIO MARTIRE

olio su rame, cm. 42,2%x22,8

Rosegaferro, chiesa parrocchiale di San Gerolamo

Questo dipinto su rame, analogo al precedente della
scheda n° 23 e ad esso collegato, si trova sullo sportello
del tabernacolo degli Olii Santi (come si legge nell’iscri-
zione posta sul frontoncino: O. S.). Vi ¢ raffigurato San
Guadenzio Martire, vescovo di Verona dal 454 al 467.
Anche il suo nome compare in basso (S. GAUDENTII
MARTYRIS RELL), dove stavolta la parola «martire» ¢
scritta correttamente. In modo analogo a quella della
scheda precedente 1’artista propone 'immagine del mar-
tire con la palma in mano, e vestito dei paramenti episco-
pali. Ai piedi del Santo si intravvede il pastorale. Per
I’attribuzione, vedi ancora la scheda n°® 23.
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Chiesa Parrocchiale dei SS. Pietro e Paolo (Villafranca)

Fig. 25

Bolla, Antonio (fine XIX inizio
XX secolo)

TRANSITO DI SAN GIUSEPPE
olio su tela, cm. 329 % 183
Firmato «A. BOLLA» e data-

to 1907. Copia da Adeodato Ma-
latesta in San Nicold di Verona.

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 4; G. ALBERTI, 1932, p. 13;
M. FRANZOSI, 1965, p. 53.

POLLE CJOR DEL
A CHE 0T,

Fig. 26

Fantoni, Luigi (1851-1893)
SACRO CUORE

olio su tela, cm. 63 X 49
Datato 1890

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 4, G. ALBERTI, 1932, p. 13;
M. FRANZOSI, 1965, p. 54.

Fig. 27

Giarola, Antonio detto il Cavalier
Coppa (1595-1665)

MADONNA IN GLORIA CON I
SS. FRANCESCO, CARLO
BORROMEOQO E ANTONIO DA
PADOVA, E DUE ANGELI
CON MITRA E PASTORALE.
SULLO SFONDO ARCHITET-
TURA CON BALAUSTRA

olio su tela, cm. 260X 170,5

Bibliografia: G.B. LANCENI,
1720, II, p. 105; D. ZANNAN-
DREIS, 1891, p. 265; L. SIMEO-
NI, 1909, p. 511; G. ALBER-
TI, 1927, p. 4-5; G. ALBERTI,
1932, p. 12, 14; S. BEVILAC-
QUA,

1950, p. 463; M. FRANZOSI,
1965, p. 54; R. BRENZONI,
1972, p. 149; M. UNIVERSO,
1974, p. 340; G.P. MARCHINI,
1981, p. 596.

Fig. 28

Ignoto del XV secolo
CROCIFISSIONE

affresco staccato (frammento),
cm. 123x95

Fig. 29

Ignoto del XVI secolo
NATIVITA CON SANTA ELI-
SABETTA

olio su tela, cm. 156x 111

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p.- 5

Fig. 30

Ignoto del XVII secolo
MADONNA COL BAMBINO E
SANTE VERGINI IN GLORIA,
CON LE SANTE AGNESE E
LUCIA E I SANTI PIETRO E
ZENO

olio su tela, cm. 298 x 177

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p.5
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Fig. 31

Ignoto del XVIII secolo
MADONNA COL BAMBINO E
SANTO. IN BASSO A SINI-
STRA DUE ANGELI SOSTEN-
GONO LA MITRIA E IL PA-
STORALE. IN ALTO L’OC-
CHIO DI DIO PADRE TRA
UNO STUOLO DI ANGIOLET-
TI.

olio su tela, cm. 330%x252

Fig. 32

Ignoto del XIX secolo
SACRA FAMIGLIA E SAN
GIOVANNINO

affresco staccato, cm. 122X 74

Fig. 33

Ignoto del XIX secolo

LA VERGINE IMMACOLATA
CON SAN LUIGI GONZAGA E
TRE BAMBINI. IN ALTO AN-
GIOLETTI E LO SPIRITO SAN-
TO

olio su tela, cm. 63X 48

Fig. 34
Rizzi, Lorenzo (XIX secolo)
SAN PIETRO, SANT’ANDREA,
SAN LUIGI GONZAGA E SAN-
T’ELISABETTA
olio su tela, cm. 275%x 178
Firmato «L. RIZZI» e datato

. 1890

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 4; G. ALBERTI, 1932, p. 12-
13; M. FRANZOSI, 1965, p. 53;
G.P. MARCHINI, 1981, p. 596
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Fig. 35

Zattera, Giuseppe (XIX secolo)
LA SS. TRINITA CON SAN-
T’ANNA, SAN GAETANO E LE
ANIME PURGANTI

olio su tela, cm. 316X 165
Firmato «G. ZATTERA» ¢ datato
1884.

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 4; G. ALBERTI, 1932, p. 12;
M. FRANZOSI, 1965, p. 53; G.P.
MARCHINI, 1981, p. 596
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Oratorio del Santo crocifisso (Villafranca)

Fig. 36

Ignoto del XIII secolo

GESU CROCIFISSO

affresco, cm. 150x 103

Le immagini di Maria e San Gio-
vanni sono aggiunte assai piu tar-
de, mentre le nubi, i quattro an-
gioletti e i simboli della Passione
sono rilievi in stucco del XVIII se-
colo.

Bibliografia: G.B. LANCENI,
1720, 11, p. 106; G. ALBER-
TI, 1927, p. 8; M. FRANZOSI,
1965, p. 60

Fig. 37

Ignoto del XVIII secolo

CRISTO RISORGE TRIONFAN-
TE DAL SEPOLCRO

affresco, cm. 178 X 178, entro cor-
nice di stucco

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p- 8

Fig. 38

Ignoto del XVIII secolo

HIC NON EST: ANGELO E
TRE DONNE

pittura murale, cm. 166 x 144

Fig. 39

Ignoto del XVIII secolo
DEPOSIZIONE DI GESU NEL
SEPOLCRO (7)

frammento di pittura murale, cm.
154 x 117
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Fig. 40

Lanceni, Gian Battista (1659-1735)
FLAGELLAZIONE DI GESU
olio su tela, cm. 268 x 215,5

Bibliografia: B. DAL POZZO,
Aggiunta, 1718, p. 16; G.B. LAN-
CENI, 1720, II, p. 106; D. ZAN-
NANDREIS, 1891, p. 464; C. RI-
CHARD, 1895, p. 41; L. SIMEO-
NI, 1909, p. 511; D. MONTI-

NI, 1912, p. 41; G. ALBERTI,
1927, p. 8; M. FRANZOSI, 1965,
p. 60; R. BRENZONI, 1972, p.
170, 212; G.P. MARCHINI,
1981, p. 596

Fig. 41

Lanceni, Gian Battista (1659-1735)
CRISTO DERISO E INCORO-
NATO DI SPINE

olio su tela, cm. 267 x212,5

Bibliografia: vedi fig. 40

Fig. 42

Lanceni, Gian Battista (1659-1735)
SALITA AL CALVARIO

olio su tela, cm. 267 %212

Bibliografia: vedi fig. 40

Fig. 43

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

ANGIOLETTO CON FLAGEL-
LO

pittura murale, cm. 72X 113

Bibliografia: D. ZANNAN-
DREIS, 1891, p. 464; G. ALBER-
TI, 1927, p. 8

Fig. 44

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

DUE ANGIOLETTI SORREG-
GONO LA CROCE, LA LAN-
CIA E LA CANNA CON LA
SPUGNA

pittura murale, cm. 187 x 66,5

Bibliografia: vedi fig. 43
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Fig. 45

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

ANGIOLETTO CON IN MANO
LA CORONA DI SPINE
pittura murale, cm. 117,5x 45
Bibliografia: vedi fig. 43
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Fig. 46

(7) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

ANGELO CON IN MANO I DA-
DI E LE VESTI

pittura murale, cm. 120,5x45

Bibliografia: vedi fig. 43

Fig. 47

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

DUE ANGIOLETTI SORREG-
GONO LA SCALA

pittura murale, cm. 182 % 68

Bibliografia: vedi fig. 43

Fig. 48

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

ANGIOLETTO CON ANFORA
pittura murale, cm. 130x 64,5

Bibliografia: vedi fig. 43

Fig. 49

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

ANGIOLETTO CON SUDARIO
DELLA VERONICA

pittura murale, cm. 126,5 %59

Bibliografia: vedi fig. 43

Fig. 50

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

DUE ANGIOLETTI SORREG-
GONO LA COLONNA DELLA
FLAGELLAZIONE SOPRA LA
QUALE STA IL GALLO
pittura murale, cm. 184X 69,5

Bibliografia: vedi fig. 43

Fig. 51

(?) Prendaglio, Germano
(1735-1809)

ANGIOLETTO CON TROMBA
4]

pittura murale, cm. 105,5x 73

Bibliografia: vedi fig. 43
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Fig. 52

Riccio, Felice detto il Brusasorzi
(attr.) (1539-1605)

MARIA MADDALENA SEDU-

TA ACCANTO AL SEPOLCRO.

SULLO SFONDO IL CALVA-
RIO CON LE TRE CROCI
olio su tela, cm. 169,5 % 130

Bibliografia: M. FRANZOSI,
1965, p. 60

Fig. 53

Tumicelli, Jacopo (1764-1825)
CRISTO CROCIFISSO

olio su tavola, cm. 160Xx 94

Bibliografia: C. RICHARD, 1895,
p. 41; M. FRANZOSI, 1965, p.
47

Oratorio della visitazione ¢ alla disciplina (Villafranca)

Fig. 54

Farinati, Orazio (1559-1616)
VISITA DI MARIA A SANTA
ELISABETTA. SUL LATO DE-
STRO SAN ZACCARIA E SAN
GIUSEPPE. SULLO SFONDO
ARCO TRIONFALE CON
STEMMA DI VILLAFRANCA.
olio su tela, 300x201.

Firmato «HORATIO FARINATO
F.» e datato 1607.

Bibliografia: G.B. LANCENI,
1720, 11, p. 106; D. ZANNAN-
DREIS, 1891, p. 158; C. RI-
CHARD, 1895, p. 41; G.B.DA
PERSICO, 1820, p. 243; L. SI-
MEONI, 1909, p. 511; L. SI-
MEON]I, 1910, p. 205; D. MON-
TINI, 1912, p. 41; D.V. HA-
DELN, 1915, p. 270; G. ALBER-
TI, 1927, p. 7; S. BEVILAC-
QUA, 1950, p. 463; M. FRAN-
ZOSl, 1965, p. 58; R. BRENZO-
NI, 1972, p. 143; P. CARPEG-
GIANI, 1974, p. 234; G.P. MAR-
CHINI, 1981, p. 596.

Fig. 55

Ignoto del XVI secolo
CRISTO DEPOSTO NEL SE-
POLCRO

affresco (frammento), cm.

108 x 167
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Fig. 56

Ignoto del XVIII secolo
ULTIMA CENA. GESU DISTRI-
BUISCE IL PANE AGLI APO-
STOLIL.

olio su tela, cm. 137,5x 111

Fig. 57

Ignoto del XVIII secolo
INCONTRO SULLA VIA DI
EMMALUS

olio su tela, cm. 137,5x109,5

Fig. 58

Ignoto del XIX secolo

CRISTO IN PIETA CON ALLE
SPALLE LA CROCE

affresco, cm. 100X 67

Bibliografia: M. FRANZOSI,
1965, p. 58

Oratorio di San Rocco (Villafranca)

Fig. 59

Ignoto del XVII secolo

SAN CARLO BORROMEO IN
PREGHIERA

olio su tela, cm. 94 X 83

Fig. 60

Ignoto del XVII secolo
FIGURA DI FRATE A MEZZO
BUSTO CON BREVIARIO IN
MANO

olio su tela, cm. 60% 52

Fig. 61

Ignoto del XIX secolo
ANGELO CHE REGGE LA VE-
RONICA

tempera su tavola sagomata
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Fig. 62

Ignoto del XIX secolo
ANGELO CHE REGGE LA CO-
RONA DI SPINE

tempera su tavola sagomata

Fig. 63

Scuola di Domenico Morone (fine
XV secolo)

CROCIFISSIONE

affresco

Bibliografia: C. RICHARD, 1895,
p. 41; L. SEMONI, 1909, p. 511;
D. MONTINI, 1912, p. 10; G.
ALBERTI, 1927, p. 6; S. BEVI-
LACQUA, 1950, p. 463; M.
FRANZOSI, 1965, p. 55; G.P.
MARCHINI, 1981, p. 596; M.T.
CUPPINI, 1981, p. 401.

Fig. 64

Scuola di Domenico Morone (fine
XV secolo)

CRISTO BENEDICENTE EN-
TRO UN MEDAGLIONE CON
GHIRLANDA DI FOGLIE E
FRUTTA

affresco nel timpano esterno del-
I’oratorio

Bibliografia: vedi fig. 63

Fig. 65

Scuola di Domenico Morone (fine
XV secolo)

MADONNA IN TRONO
affresco esterno molto rovinato

Bibliografia: vedi fig. 63

93



94

Fig. 66

Scuola di Domenico Morone (fine
XV secolo)

PAESAGGIO CON IN MEZZO
FIGURA DI SANTO. SULLO
SFONDO A DESTRA IL CA-
STELLO DI VILLAFRANCA
affresco

Bibliografia: vedi fig. 63

Fig. 67

Scuola veronese del XVI secolo
FUGA IN EGITTO. A SINI-
STRA L’IMMAGINE DI SAN
ROCCO

affresco

Bibliografia: L. SIMEONI, 1909,
p. 511; G. ALBERTI, 1927, p. 6;
M. FRANZOSI, 1965, p. 56

Fig. 68

Scuola del XVI secolo
MADONNA IN TRONO COL
BAMBINO E SAN ROCCO
affresco frammentario

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 6

Figg. 69-70

Scuola veronese del XVI secolo
ANNUNCIAZIONE

affresco

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 6
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Fig. 71

Scuola veronese del XVI secolo
SAN ROCCO

affresco

Bigliografia: L. SIMEONI, 1909,
p. 511; G. ALBERTI, 1927, p. 6;
M. FRANZOSI, 1965, p. 56

Fig. 72

Scuola veronese del XVI secolo
MADONNA IN TRONO COL
BAMBINO E COMMITTENTE
INGINOCCHIATO. SULLA DE-
STRA SAN ROCCO.

affresco.

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p- 6

Fig. 73

Scuola veronese del XVI secolo
MADONNA IN TRONO COL
BAMBINO

affresco

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 6

Fig. 74

Scuola veronese del XVI secolo
TIMPANO AFFRESCATO CON
DECORAZIONE A GIRALI AL
CENTRO EFFIGIE DELL’E-
TERNO ENTRO CORNICE
CON GHIRLANDA DI FOGLIE
E FRUTTA

affresco

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 6

Fig. 75

Scuola veronese del XVI secolo
VELE AFFRESCATE CON I
SIMBOLI DEGLI EVANGELI-
STI ENTRO CLIPEI

affresco

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 6
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Fig. 75a Fig. 75b Fig. 75¢ Fig. 75d
SAN MATTEO SAN MARCO SAN LUCA SAN GIOVANNI
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Fig. 76

Scuola Veronese del XVI secolo
MADONNA DELLA MISERI-
CORDIA CON COMMITTENTI
affresco

Bibliografia: G. ALBERTI, 1927,
p. 6

Chiesa e convento dei PP. Cappuccini (Villafranca)

Fig. 77

Anonimo del XIX secolo
SACRA FAMIGLIA CON SAN
FRANCESCO

olio su tela, cm. 270%x 138

Fig. 78

Anonimo del XIX secolo
SANT’ANNA CON LA MA-
DONNA BAMBINA E I SS. AN-
TONIO E PIETRO

olio su tela, cm. 243x 123

Bibliografia: P. LINO DA ROVI-
GO, 1937, p. 50

Fig. 79

Artista del XIX secolo

SAN LUIGI RE DI FRANCIA E
SANTA ELISABETTA PRINCI-
PESSA DI TURINGIA TERZIA-
RI FRANCESCANI CONTEM-
PLANO L’ANGELO CHE MO-
STRA LA SANTA REGOLA
olio su tela, cm. 90%x 74
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Fig. 80

Frate pittore del XIX secolo
LA MADONNA SEDUTA Al
PIEDI DELLA CROCE
Firmato «UN CAPPUCCINO» e
datato 1840

olio su tela, cm. 115x59,5

Fig. 81

Ignoto del XVII secolo
MADONNA

olio su tela, cm. 43,5%34

Fig. 82

Ignoto della fine XVII inizio
XVIII secolo

MADONNA ADDOLORATA
olio su tavola, cm. 15,5x 11

Fig. 83

Ignoto del XVIII secolo
MADONNA DEL LIBRO
olio su tela, cm. 21,8%x17,8

Fig. 84

Ignoto del XVIII secolo

LA MADONNA E IL BAMBINO
OFFRONO IL ROSARIO A SAN
DOMENICO E A SANTA ROSA
DA LIMA. IN ALTO DUE AN-
GIOLETTI SOSTENGONO SUL
LORO CAPO UNA CORONA
DI FIORI

olio su tela, cm. 76 X 51

Fig. 85

Ignoto del XVIII secolo

SAN FRANCESCO CONFOR-
TATO DA UN ANGELO CON
MUSICA DI VIOLINO

olio su tela, cm. 62 %50
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Fig. 86

Ignoto del XIX secolo
ULTIMA CENA

olio su tela, cm. 100Xx 151

Fig. 87

Ignoto del XIX secolo
TRANSITO DI SAN GIUSEPPE
olio su tela, cm. 59 % 36,5

Fig. 88

Ignoto del XIX secolo

CRISTO CORONATO DI SPINE
TIENE LA CANNA TRA LE
MANI LEGATE

olio su tela, cm. 73 X 55,5

Fig. 89

Ignoto del XIX secolo

LA MADONNA E IL BAMBINO
CONSEGNANO IL ROSARIO A
SAN DOMENICO E A SANTA
ROSA DA LIMA. IN BASSO 1
SS. ANTONIO DI PADOVA E
ROCCO

olio su tela, cm. 145x 87

Fig. 90

Ignoto del XIX secolo
MARIA MADDALENA PENI-
TENTE

olio su tela, cm. 132,5%70
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Fig. 91

Pittore di ambiente convetuale
della fine del XIX secolo
SANTO CAPPUCCINO CON
CUORE FIAMMEGGIANTE IN
MANO E CROCE

olio su tela, cm. 136,5% 69,5

Fig. 92

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
SANT’ANTONIO DI PADOVA
COL BAMBINO GESU

olio su tela, cm. 137x70

Fig. 93

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo

SAN FRANCESCO MARIA DA
CAMPOROSSO CON BISACCIA
SULLE SPALLE E ROSARIO IN
MANO

olio su tela, cm. 133x70

EDETTO PASSIONE]
SAC. CAPPECCING

Fig. 94

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo

SAN BENEDETTO PASSIONEI
DI URBINO IN ADORAZIONE
SUL CROCIFISSO

olio su tela, cm. 77 X 62,5

107

Fig. 95

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo

SAN LORENZO DA BRINDISI
IN ATTO DI PREDICARE CON
LIBRO APERTO IN MANO
olio su tela, cm. 72x 58,5
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Fig. 96

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
BEATO FELICE DA NICOSIA
CON LA BISACCIA A TRA-
COLLA

olio su tela, cm. 77 X 59

b B, CUSEPVE]
By

Fig. 97

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
BEATO DIEGO GIUSEPPE DA
CADICE

olio su tela, cm. 72,5X 59

d. £
SPING DA VITERBO

Fig. 98

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
BEATO CRISPINO DA VITER-
BO CONTEMPLA L’ALTARI-
NO DELLA MADONNA

olio su tela, cm. 77X 63

Fig. 99

Anonimo del XIX secolo -
BEATO CRISPINO DA VITER-
BO COL BASTONE E IL CRO-
CIFISSO

olio su tela, cm. 126,5x95
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Fig. 100

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo

SAN SERAFINO D’ASCOLI
CON LA CROCE E IL ROSA-
RIO

olio su tela, cm. 77 X 63

Fig. 101

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo

SAN GIUSEPPE DA LEONES-
SA COL CROCIFISSO. SULLO
SFONDO LA SCENA DEL SUO
SUPPLIZIO NON MORTALE
olio su tela, cm. 77X 62,5

Fig. 102

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
BEATO BERNARDO DA OFFI-
DA IN MEDITAZIONE

olio su tela, cm. 72X 58,5

A |
SE-BERNARDO_ DA OFF ).
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Fig. 103

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
BEATO BERNARDO DA COR-
LEONE COL FLAGELLO IN
MANO

olio su tela, cm. 72 58,5
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Fig. 104

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo

SAN FELICE DA CANTALICE
COL BAMBINO TRA LE BRAC-
CIA

olio su tela, cm. 72X 58,5

Fig. 105

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
BEATO ANGELO D’ACRI COL
CROCIFISSO

olio su tela, cm. 72x% 58,5

Fig. 106

Pittore di ambiente conventuale
della fine del XIX secolo
SANTA VERONICA GIULIANI
CON CORONA DI SPINE IN
TESTA E TESCHIO IN MANO
CONTEMPLA IL CROCIFISSO
olio su tela, cm, 72X 60

Fig. 107

Poppini, Giuseppe (XIX secolo)
TRANSITO DI SAN GIUSEPPE
Firmato «GIUS. POPPINI» ¢ da-
tato 1869

olio su tela, cm. 78 X 63

113



Chiesa parrocchiale di San Giovanni Battista (Alpo)

114 115
Fig. 108 Fig. 109 Fig. 110
Poppini, Giuseppe (XIX secolo) Buffetti, Giuseppe (1751-1812) Buratto, Gian Battista (1731-1787)
SANTA VERONICA GIULIANI NASCITA DI SAN GIOVANNI SAN LUIGI GONZAGA IN
Firmato «GIUS. POPPINI DA BATTISTA. AL CENTRO UNA GLORIA TRA ANGELI E SAN
SCHIO FECE» e datato 1866 DONNA TIENE IN GREMBO IL GEROLAMO
olio su tela, cm. 72X 58,5 PICCOLO GIOVANNI; A SINI- olio su tela, cm. 259 X 165
STRA SANTA ELISABETTA
DISTESA, A DESTRA SAN Bibliografia: G.B. LANCENI,
ZACCARIA IN ATTO DI RIN- 1720, 11, p. 88; M. FRANZO-
GRAZIAMENTO. SI, 1965, p. 81; G.P. MARCHI-
olio su tela, cm. 115Xx275 NI, 1981, p. 541

Bibliografia: D. ZANNAN-
DREIS, 1891, p. 504; G. GERO-
LA, 1911, p. 205; M. FRANZO-
SI, 1965, p. 81; G.P. MARCHI-
NI, 1981, p. 541
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Fig. 111

Creara, Sante (1571-1630)
MADONNA COL BAMBINO IN
GLORIA D’ANGELI E CHERU-
BINI E I SS. ANTONIO E CAR-
LO BORROMEO

olio su tela, cm. 250% 166

Bibliografia: G.B. LANCENI,
1720, 11, p. 89

Fig. 112

Falcieri, Biagio (1627-1703)
PRESENTAZIONE DI MARIA
AL TEMPIO

olio su tela, cm. 115X 275

Bibliografia: M. FRANZO-
SI, 1965, p. 81; G.P. MARCHI-
NI, 1981, p. 541

Fig. 113

Ignoto del XIX secolo
DECOLLAZIONE DI SAN GIO-
VANNI BATTISTA, CON SA-
LOME CHE REGGE UN VAS-
SOIO CON LA TESTA DEL
MARTIRE

affresco, copia dall’Ugolini
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Fig. 114

Rossi, Gian Battista detto il Gob-
bino (meta del XVII secolo)

I MISTERI DEL ROSARIO: 15
RIQUADRI AI LATI DI UNA
NICCHIA CON STATUA MO-
DERNA DELLA VERGINE COL
BAMBINO

olio su tela, cm. 250X 150

Bibliografia: G.B. LANCENI,
1720, II, p. 88; R. PALLUCCHI-
NI, 1935, p. 63; R. BRENZO-
NI, 1972, p. 252
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Fig. 115

Voltolini, Lorenzo (I meta del
XVIII secolo)

GIOVANNI BATTEZZA IL CRI-
STO SULLE RIVE DEL GIOR-
DANO. ALLE SPALLE UN AN-
GELO SORREGGE LE VESTI
DEL CRISTO. IN ALTO DIO
PADRE E LO SPIRITO SANTO
FRA ANGELI.

olio su tela, firmato «KLORENZO
VOLTOLINI FECE» ¢ datato
1714

Bibliografia: G.B. LANCE-

NI, 1720, II, p. 88; R. BRENZO-
NI, 1940, p. 537; R. BRENZONI,
1972, p. 297; M. FRANZOSI,
1965, p. 81; G.P. MARCHI-

NI, 1981, p. 541

Fig. 116

Zusi, Giovanni Battista (XVIII se-
colo) A
BATTESIMO DI GESU. GIO-
VANNI BATTEZZA IL CRISTO
ATTORNIATO DA TRE ANGE-
LI. IN ALTO LO SPIRITO SAN-
TO E DIO PADRE IN GLORIA
D’ANGELI

Firmato «J.B.Z.»

olio su tela, cm. 385%205

Chiesa parrocchiale di Sant’Antonio di Padova (Caluri)

Fig. 117

Ignoto del XIX secolo
SANT’ANTONIO DA PADOVA
CON GESU BAMBINO

olio su tela, cm. 176 x93

Fig. 118

Ignoto del XIX secolo

SAN FRANCESCO RICEVE LE
STIMMATE

olio su tela, cm. 176 x93

119



120

Oratorio di Santa Croce (Calzeni)

Fig. 119

Ignoto del XVIII secolo
CRISTO CROCIFISSO. Al PIE-
DI DELLA CROCE OTTO FI-
GURE DI DOLENTI

olio su tela, cm. 18299

Fig. 120

Ignoto del XIX secolo
NATIVITA. CINQUE PASTORI
ADORANO IL BAMBINO DE-
POSTO SU UN LENZUOLO
SORRETTO DALLA MADON-
NA CON A FIANCO SAN GIU-
SEPPE

olio su tela, cm. 47 X 63,5

Fig. 121

Ignoto del XIX secolo
FUGA IN EGITTO

olio su tela, cm. 47 % 63,5

Fig. 122

Ignoto del XIX secolo

LA SACRA FAMIGLIA SOSTA
ALL’INGRESSO DELLA TER-
RA D’EGITTO

olio su tela, cm. 47 X 63,5
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Chiesa Parrocchiale di San Matteo (Quaderni)

Fig. 123

Ignoto del XVI secolo
COMPIANTO SUL CRISTO
MORTO. ATTORNO AL COR-
PO DI GESU DISTESO SULLA
SINDONE SONO LA VERGINE,
LA MADDALENA, ALTRE PIE
DONNE E DUE ANGELI. A SI-
NISTRA L’IMMAGINE DI UN
COMMITTENTE.

olio su tela, cm. 77 %96

Fig. 124

Ignoto del XVII secolo
ULTIMA CENA

olio su tela, cm. 83x114

Chiesa parrocchiale di San Girolamo (Rosegaferro)

Fig. 125

Ignoto del XVII secolo

SAN GEROLAMO, SAN SEBA-
STIANO E, IN ALTO, SAN
ROCCO CON ANGELO

olio su tela, cm. 226 x 151

Copia da un originale di Jacopo e
Leandro Dal Ponte (firmato e da-
tato 1582)

Fig. 126

Ignoto del XVII secolo
MADONNA COL BAMBINO,
SANTA ELISABETTA E SAN
CARLO BORROMEDO, IN BAS-
SO A SINISTRA DUE ANGELI
-olie su tela, cm. 181%107,5

123



124

Fig. 127

Ignoto del XVIII secolo
TRANSITO DI SAN GIUSEPPE
CON CRISTO E LA MADONNA
olio su tela, cm. 102x97

Fig. 128

Ignoto del XVIII secolo
ADORAZIONE DEI MAGI
olio su tela, cm. 102x97

Fig. 129

Ignoto del XVIII secolo

VISTA DI MARIA A SANTA
ELISABETTA. SULLO SFONDO
SAN GIUSEPPE E SAN ZAC-
CARIA

olio su tela, cm. 102x97

Fig. 130

Ignoto del XVIII secolo

GESU CADE SOTTO LA CRO-
CE ED E AIUTATO DAL CIRE-
NEO

olio su tela, cm. 102X 97
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NOTA BIGLIOGRAFICA
a cura di G. Fagagnini - G. Tavan

1718 - B. DAL POZZO, Le vite de pittori degli scultori et architetti
veronesi, Verona 1718.

B. DAL POZZO, Aggiunta alle vite de pittori, degli scultori et architet-
ti veronesi, Verona 1718.

1720 - G.B. LANCENI, Ricreazione pittorica ossia Notizia universa-
le delle pitture nelle chiese e luoghi pubblici della citta e diocesi di Vero-
na. Opera esibita al genio dei dilettanti dall’Incognito Conoscitore,
parte prima. Verona 1720.

G.B. LANCENI, Divertimento pittorico esposto al dilettante passeg-
giere dall’Incognito Conoscitore, parte seconda, che contiene le Pitture
delle Chiese della Diocesi Veronese, Verona 1720.

1733 - G.B. LANCENI, Continuazione e notizie delle pitture, Vero-
na 1733.

1820 - G.B. DA PERSICO, Descrizione di Verona e della sua pro-
vincia, vol. II, Verona 1820.

1854 - G.M. ROSSI, Nuova guida di Verona e della sua provincia,
Verona 1854.

1869 - L. GIRO, Sunto sulla storia di Verona politica, letteraria ed
artistica dalla sua origine all’anno 1866, Verona 1869.

1891 - D. ZANNANDREIS, Le vite dei pittori scultori e architetti
veronesi, a cura di G. Biadego, Verona 1891.

1895 - R. RICHARD, Dal tempo dei Romani fino all’epoca napo-
leonica, in Villafranca di Verona, «Le cento citta d’Italia», anno XXX,
Milano 25 giugno 1895.

1909 - L. SIMEONI, Guida storico-artistica della citta e provincia di
Verona, Verona 1909.

1910 - L. SIMEONI, I/ giornale del pittore veronese Paolo Farinati,
in «Madonna Verona», anno IV, Verona 1910.

1911 - G. GEROLA, Brusasorzi Felice, in THIEME-BECKER, All-
gemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Ge-
genwart, vol. V, Leipzig 1911.

1911 - G. GEROLA, Buffetti Giuseppe, in THIEME-BECKER, op.
cit., vol. V, Leipzig 1911.

1912 - D. MONTINI, Villafranca di Verona, il suo castello e la sua
fiera, «Italia bella», anno V, n° 10, Milano 15 giugno 1912.

1915 - D.V. HADELN, Farinato Orazio, in THIEME-BECKER,
op. cit., vol. XI, Leipzig 1915.

1915 - D.V. HADELN, Farinato Paolo, in THIEME-BECKER, op.
cit., vol. XI, Leipzig 1915.

1927 - G. ALBERTI, Note storiche sulla Parochia di Villafranca,
ms. autografo, Villafranca 1927.

1932 - G. ALBERTI, Il tempio di Villafranca e il suo organo, Villa-
franca 1932.

1935 - R. PALLUCCHINI, Rossi Giovanni Battista detto il Gobbi-
no, in THIEME-BECKER, op.cit., vol. XXIX, Leipzig 1935.

1937 - W. ARSLAN, Brevi appunti sul alcune opere d’arte a Brescia
e a Riva, in «Studi trentini di scienze storiche», XVIII (1937).

1937 - P. LINO DA ROVIGO, I Cappuccini a Villafranca, Villa-
franca 1937.

1938 - W. ARSLAN, Schede di catalogazione su Verona e provincia,
ms. presso I’Universita degli Studi di Pavia.

1940 - R. BRENZONI, Voltolini Lorenzo, in THIEME-BECKER,
op.cit., vol. XXXIV, Leipzig 1940.

1950 - S. BEVILACQUA, Piccolo atlante provinciale, Verona 1950.

1965 - M. FRANZOSI, Villafranca, «Ed.Vita Veronese», Vero-
na 1965.

1972 - F. BARBIERI, Brusasorzi Felice, in «Dizionario biografico
degli Italiani», vol. XIV, Roma 1972.

1972 - R. BRENZONI, Dizionario di artisti veneti. Pittori, scultori e
architetti, etc. dal XIII al XVIII secolo, Firenze 1972.

1972 - R. PESENTI, Brentana Simone, in «Dizionario biografico
degli Italiani», vol. XIV, Roma 1972.

1974 - P, CARPEGGIANI, Paolo Farinati, in AA.VV., Maestri del-
la pittura veronese, Verona 1974.

1974 - L. MAGAGNATO, Felice Rizzo detto Brusasorzi, in Cin-
quant’anni di pittura veronese 1580-1630, Catalogo della mostra, Vero-
na 1974.

1974 - B. MAZZA, Felice Busasorzi, in AA.VV., Maestri della pittu-
ra veronese, Verona 1974.

1974 - M. SALAZZARI BROGNARA, Antonio Giarola detto Ca-
valier Coppa, in Cinquant’anni di pittura veronse 1580-1630, Catalogo
della mostra, Verona 1974.

1974 - M. UNIVERSO, Antonio Giarola, in AA.VV., Maestri della
pittura veronese, Verona 1974.

1978 - S. MARINELLI, Lo stile «eroico» e L’Arcadia, in La pittura
a Verona tra sei e settecento, Catalogo della mostra, Verona 1978.

1978 - R. PESENTI, Simone Brentana, in La pittura a Verona tra sei
e settecento, Catalogo della mostra, Verona 1978.

1981 - M.T. CUPPINI, Domenico Morone e la narrativa pittorica,
in AA.VV., Verona e il suo territorio, Verona 1981.

1981 - G.P. MARCHINI, Per un «catastico» delle pitture e delle
sculture nelle chiese del territorio veronese, in AA.VV., Chiese e mona-
steri nel territorio veronese, Verona 1981.

1981 - R. PALLUCCHINI, La pittura veneziana del Seicento, Mila-
no 1981, vol. 2.
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Un ringraziamento particolare si rivolge ai Reverendi Parroci: di Vil-
lafranca, mons. Ireneo Aldegheri e don Giuseppe Righini; di Alpo, don
Gianfranco Melotti; di Caluri, don Luigi Adami; di Quaderni, don Pri-
mo Novello Benettoni; di Rosegaferro, don Arrigo Favalli; ai Padri
Cappuccini di Villafranca; alle famiglie Vantini; al sig. Vittorio Busti,
che hanno sostenuto in diverso modo quest’iniziativa, o concedendo il
prestito di opere, o fornendo notizie e materiale utile.

Ringraziamo inoltre per la preziosa collaborazione: don Franco Se-
gala, archivista dell’ Archivio Storico della Curia Vescovile di Verona;
la dr. Chiara Rigoni, della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici
del Veneto; lo storico Mario Franzosi; il prof. Luciano Parenti, diretto-
re della Biblioteca di Castelvecchio di Verona; il marchese Bonifacio di
Canossa; il personale della Biblioteca Civica di Verona e della Bibliote-
ca di Castelvecchio di Verona.

Ringraziamo infine per la preziosa opera di segreteria il personale
della Biblioteca Comunale di Villafranca, in special modo Teresa Rica-
dona, Alba Albano, Anna Maria Baciga; e quanti hanno contribuito
anche indirettamente alla realizzazione del presente catalogo e della
mostra.

NOTE SULL’ALLESTIMENTO

Esporre dei quadri a soggetto religioso in una palestra pone
immediatamente un problema di coerenza tra contenitore e
«contenuto». Il contenitore-palestra con il suo vasto ed anoni-
mo spazio soffoca nella banalita ’individualita del singolo qua-
dro, generalmente commissionato in occasione di un ben defi-
nito evento e per un altrettanto ben definito luogo.

E il caso soprattutto delle pale d’altare solitamente poste in
uno spazio-cornice, la cappella, che favorisce il raccoglimento
spirituale. La loro collocazione in spazi separati se da un lato
ostacola la visione d’insieme e il confronto simultaneo, dall’al-
tro valorizza I’aura di spiritualita che le circonda.

Cosi la mostra ¢ stata suddivisa in tre sezioni comprendenti:
la prima, le pale d’altare; la seconda, gli arredi sacri; e la terza,
quei quadri che anche in origine avevano una collocazione va-
ria e non sempre accessibile al culto dei fedeli.

Il progetto di allestimento ha teso a ricreare nella prima se-
zione quello che potremo chiamare I’«effetto chiesa», cioé una
serie di spazi raccolti, disposti lungo un percorso-navata cen-
trale: ecco che in questi spazi le pale ritrovano la forza espressi-
va di opera d’arte unica, cioé con un contenuto spirituale indi-
viduale da evidenziare prima del necessario confronto critico.
La seconda sezione, allestita in un’auletta contigua, ripropone
il rapporto sacrestia-chiesa ed é intesa come «stacco» prima di
passare alla terza ed ultima dove le opere pittoriche sono espo-
ste senza soluzione di continuitd, quasi a ricordare una «pina-
coteca» conventuale.

Arch. Claudio Cavattoni
Arch. Gian Arnaldo Caleffi
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