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Con soddisfazione e una punta di orgoglio ho il piacere di presentare la
pittrice e concittadina Alice Pavanato che ha saputo, nel tempo, al di fuori
di gruppi artistici ufficiali, testimoniare, con risultati pittorici lusinghieri,
lamore e la dedizione all'arte.

Se ¢é vero che la vita di una comunita trova nei dati anagrafici ed economi-
ci i parametri per una valutazione complessiva dei fenomeni sociali che la
caratterizzano é anche vero che, sul piano artistico, altri sono i metri di
valutazione. Infatti la testimonianza artistica ed umana che la Pavanato ci
offre, con la sua vita dedicata alla pittura, ci invita a cogliere e a meditare
su una vasta gamma di pregevoli e suggestivi sentimenti e valori, che a volte
evidenti e a volte sottintesi, costituiscono il motivo della sua ispirazione
pittorica, dove esiste un'intima correlazione col mondo e la comunita in cui
vive.

Per questo desidero ringraziare la prof.ssa Alice Pavanato a nome dell’Am-
ministrazione Comunale e della cittadinanza per limpegno, la serieta, il
magnifico esempio che ci ha saputo dare scrivendo nel silenzio e nella
modestia una pregevole pagina darte e di umanita.

Colgo l'occasione per ringraziare il Presidente del Comitato di Gestione
della Biblioteca, il dott. Elmer Soffiati, i Componenti della Commissione
Mostre, Francesco Giuseppe Prencipe (coordinatore), Cesare Ciresola, Silva-
no Donisi, Delia Garzotti, Alberto Martinato, Imerio Massagrande, Fortuna-
to Perina e il giovane artista villafranchese Renzo Peretti, che hanno colla-
borato a questa iniziativa.

Infine un saluto ed un ringraziamento all'amico Alessandro Mozzambani
che, come critico darte, ci segue da tempo con passione e competenza.

IL SINDACO
Prof. Graziano Tovo



Villafranca ed i suoi personaggi, Alice Pavanato e i suoi quadri. Questa,
in sintesi, la motivazione che ha spinto il Comitato di Gestione della Bibliote-
ca e delle Attivita Culturali a promuovere una mostra di pittura dedicata
alla pittrice villafranchese, Alice Pavanato. Un personaggio tutto villafran-
chese che ha dedicato la propria vita all'arte, come insegnante prima e come
pittrice nel tempo libero.

Il taglio particolare di questa mostra si propone di far rivivere la «Villa-
franca di un tempo», attraverso angoli e scorci che non esistono piti, ma che
la pittrice ha imprigionato molti anni or sono sulle proprie tele.

In questo viaggio a ritroso nel tempo, e per far maggiormente risaltare il
contrasto tra ieri e oggi, sara affiancato ad ogni quadro (immagine di ieri)
una fotografia (immagine di oggi) per confrontare quello che c’era con quello
che ce.

Non posso che esprimere anche in questa occasione la mia soddisfazione
per la preziosa attivita di animazione culturale che i componenti del Comita-
to di Gestione della Biblioteca stanno svolgendo, ed un particolare plauso va
alla Commissione Mostre per la perfetta organizzazione di questa manifesta-
zione.

IL PRESIDENTE DEL COMITATO DI GESTIONE
DELLA BIBLIOTECA E DELLE ATTIVITA CULTURALI
Elmer dr. Soffiati



APPUNTI SULLA PITTRICE
ALICE PAVANATO

Esercitandosi, per lo piu, nel paesaggio e nei fiori, la pittura veronese
fino al giro di boa dell'ultimo dopoguerra (poi ha continuato in un
dialogo fattosi monologo solitario) si ¢ offerta con pudica, e forse sotter-
ranea, discrezione alle morbide luci terse delle stagioni, e ha saputo
resistere, con passione, pure alle accensioni dell’estate e agli imperi
assoluti dell'inverno per dono di poesia.

Nella piti congeniale primavera, nel finimondo screziato dell’autunno,
quel dipingere appartato ¢ cresciuto fintanto che la gente s'allontanava
disattenta per obblighi esistenziali determinanti e quotidiani: cosi l'arte
era gia un fantasma raro perché sconosciuto. Infatti la pittura veronese
della tradizione veneta, del prosieguo post-impressionista soprattutto di
due mirabili «minori» come Camille Pissarro e Alfred Sisley, arrecando
omaggi alla sua terra con la delicatezza nascosta del tono (e del «semi»
tono) o dello sfumato e della polverizzazione dell’aura luminosa, ¢ stata
schiva e lo & tuttora nel suo essere lontana come un’altra bella addor-
mentata nel bosco. A rivederla dopo tanti anni trascorsi accanto le opere
dei nostri maestri «maggiori» € «minori», questa pittura (timida e riserva-
ta, solitaria e poetica, disinformata e non-eclatante) ritorna, invece, con-
scia, semplicemente fiera, naturalmente orgogliosa, monosillabica.

Con 'ottuagenaria pittrice Alice Pavanato - figlia e madre di Villafranca
- le credenziali di dianzi le ho sentite vivere reali ancora, come sempre
mi accade quando Matilde Sartorari permette di rompere la sua solitudi-
ne; o, per restare al recente, quando ancora ho vissuto I'emozione di
scremare e soppesare cartoni, tavole e fogli dello scomparso Amedeo
Maurigi a Pazzon di Caprino.

Dinnanzi ai quadri della pittrice villafranchese la tradizione ritorna
nella sua discrezione d’amore per luoghi da riscoprire e imparare pro-
prio perché notissimi, cominciando dal tremito nel riflesso di una foglia,
nello stacco improvviso di un brivido di luce nuova ritornata dal torrente
sfiorando gli argini erbosi e gonfi di terra.

O I'ho ritrovata, la nostra tradizione facoltosa, nella casa in cui anche
i muri portanti e le periane hanno richiami appena una caraffa di fiori
prima accomodati con mani attente, muove il lento, partecipe moto del
dipingere: fissando il semplice miracolo che gode la vita nella vita intanto
che scandisce il passo verso I'individuo uomo.



Alice Pavanato ancora attenta e precisa, o addirittura ascendente, co-
me gli anni avessero solamente fortificato con l'intelligenza il calcolo
poetico dell'intuito, sa misurare paesaggi, fiori, frutta, e il suo bellissimo
giardino regno sconosciuto a tutti, e per tutti da lei reso puro destino
che reinterpreta la poesia dell’'esistenza. La pittrice vive sola e cerca i
suoi ripari nel vissuto delle semplici occasioni giornaliere, nel discreto
dell’angolo altrimenti inosservato e nascosto pur se disponibile e offerto
sempre. I luoghi prediletti all’esterno e dei dintorni, sono rivisitati nel
tempo delle stagioni non per imitare I'impossibile Monet, ma per potere
di piu entrare nelle loro regole lievi e eterne.

La visione & uno schermo fisso € mutabile con cui dialogare in cerca
dei suoi misteriosi segreti a portata di mano nell’aria della massima
apertura naturale e della percezione. Brevi appunti rincorrono una lunga
esistenza e un lungo operare in cerca delle cose, ¢ non posso meravigliar-
mi della forza interiore di questa donna semplice e vera nel suo incedere
morbido e rasserenante. La sua bicicletta & 'unico tramite coi paesaggi
soliti e insoliti, nella corsa spontanea che ¢ monologo in preparazione
dell'incontro con le immagini da capire e interpretare secondo «stato
d’animo», e secondo le urgenze fisiche della luce, del vento, dell'umanita,
dell'asciutto e del terso in cui l'ambiente vicendevolmente vive e si
modifica. Se & proprio Villafranca a essere direttamente protagonista, la
pittrice quasi la confonde nell’'ovvieta della scenetta che abbassa la mae-
stosita del monumento, dell’architettura, dell'urbanesimo. Per Alice Pa-
vanato in quelle occasioni la pittura non deve osare piu di tanto, e la
carrellata prospettica tende a scappare dalla frontalita evidente, come
la «scena» debba essere ridotta, scalata, sfumata almeno con un banco
d’ambulante dal commercio minuto e ovvio. Altrimenti la pittrice sembra
inventare una scusa giovanile, come quando la chiesa parrocchiale diven-
ta solo in lontananza un segnale dominante architettonicamente e stori-
camente. In quelli e altri casi Alice Pavanato forza il gusto primo per
crearsi dei punti di vista almeno non scontati, come quando dipinge
larghe ipotesi paesaggistiche nella lontananza corale di intensita soprat-
tutto coloristiche invece che descrittive, disegnate o inutilmente mimate.
Usa ancora come contrasto (o equilibrio) la verticalita degli alberi che
reggono i vicini e lontani confini del quadro. Piu che delle stabilita
incantevoli ad Alice Pavanato interessano coordinamenti spaziali capaci
di aumentare la luminosita e l'impalpabile ariosita degli orizzonti. La
visione prediletta piuttosto della «scena», e le luci (sotto) consuete per
conquista della pittura e per lo piu lontane dal chiaroscuro che ricorda
I'evidenza delle ombre a contatto della lampadina che piu di tanto non
puo allungare la sua azione provocata. La luce pittorica deve avere
incantevoli stabilitid e altrettante momentanee emozioni: cosi appaiono
i paesaggi vicino al Tione e al Tartaro, che usufruiscono della colloquiali-
ta dell’acqua.

Infatti a differenza dei molti quadri a campo lungo e dall'immagine

complessiva e senza primo piano, la pittrice nei temi ora accennati
confronta l'orizzontalita in discesa dell’acqua con la maestosa verticalita
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degli alberi in fila, con adesione irregolare a una coerenza complessiva
ritmica e musicale in andata e ritorno, o in domanda e risposta. Con
alacre disinvoltura la nostra protagonista ha lasciato che l'interpretazio-
ne cercasse (e credesse di aver fissato) dei punti di forza e dei baricentri
nella succinta apoteosi documentaria della mappa che distingue un luo-
go da tutti gli altri pur simili. Di soppiatto, o in maniera elementare, poi
la pittrice ha confuso in parte I'elenco, mischiando le carte con rappre-
sentazioni fino a quel momento inedite e inconsuete: sia nella resa figura-
tiva che nella luce e nella prospettiva. Sono usciti allora temi con curve
e imboscamenti personali; giochi di masse tonali contro la purezza del
pigmento isolato; coraggiosi «tagli» cattivi nella violenta nudita dei gelsi
potati interamente come la «tosatura» delle chiome del bimbo assalito
dai parassiti. D'altronde gli studi accademici, e la consuetudine con la
linea veneta e veronese, non potevano in personalita tanto meditata che
unire il gusto della prova alla serenita della verifica tradizionale e forte
di conferme pressoché infinite.

Innata ma appartata sara pertanto la sensibilita interpretativa del
tempo e dei luoghi, dei temi e delle dediche. L'illuminazione della matu-
rita verra al giusto momento (e non prima) come € accaduto sempre con
la frutta scelta per le composizioni di studio, e coi fiori dipinti solamente
quando il loro affascinante volto ¢ alla massima intensita cromatica e di
resistenza alla luce.

Alice Pavanato ¢ la pittrice delle attese e delle rincorse raggiunte in
forza della conoscenza che viene, come i proverbi, dall’osservare natura
e vita insieme unite affinché le loro immagini siano 'augurio che misura
il tempo: affinche la sua inevitabile vittoria dia fiato alle trombe il piu
tardi possibile (o impossibile), intanto che la pittura cerca di darne conto
alla sua maniera e in punta di piedi. ‘

Alice Pavanato studia allAccademia Cignaroli nei primi anni 20 e
dipinge subito aderendo solo in parte al clima, per lo pitt «Secessione»
che determina gli esempi probanti della pittura veronese del tempo. La
sua acquisizione, col temperamento schivo che ¢ proprio della sua natura
appartata, matura lentamente, in prove consuete in ogni giovane pieno
di passione e anelante di toccare con mano le possibili conquiste. Ancora
cercandosi, la pittrice nel 1927 firma «Il banco della verdura» tagliato
obliquamente, e con segni e pennellate ancora imprecisi che trovano
convinzione piu nel disegno che nella calibratura dei toni: forse eccessivi
per voglia manifesta di definire un’opera che ¢, in ogni caso, documento.
Cio si nota ancor piu nella testimonianza descrittiva di «Ilda» (1928), una
delle rare figure dipinte dalla Pavanato, in rapporto alla dolcezza sognan-
te del viso e alla evidenza massiccia del corpo e delle mani che solo il
caschetto deciso dei capelli scuri sorregge dall’alto come un vincolo piu
espressivo che formale. Gia pit consueto risulta «Case di Castello» (1935),
che mostra evidenti letture critiche di certi quadri precedenti di Albano
Vitturi per il disegno, di Guido Farina per la tavolozza rapida e opaca di
luci sopite e custodite nella memoria obbligata dell’architettura consueta
quanto simbolica nell'omaggio al suo paese. «Fiori della felicita» ¢ solo
di tre anni dopo ma gia mostra ben altra attrezzatura pittorica e gusto
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compositivo. Infatti lo spostamento dei vasi in calare, I'alternanza fra
chiaro e scuro, e tra forma chiusa e aperta nel cactus e nella illuminazio-
ne felice dei fiori chiari, insieme al fraseggio inclinato del fondo anonimo,
conquistano al primo piano della tavola di appoggio una cura pari a
quella magistrale dei vasi e delle piante in fiore.

Nel 1940 Alice Pavanato dispone del suo gusto sempre piu definito e
al servizio delle intenzioni interiori e personali, e firma infatti «Scorcio
da Via Nino Bixio»: dove la luce risale dal largo primo piano indistinto
nelle dolci cromie arieggianti della migliore pittura veronese e veneta
(Semeghini sembra l'invitato, assente ma privilegiato, nei delicatissimi
veli rosa che scoprono la luce primaverile), nel calibrato margine compo-
sitivo che, definendo lateralmente incompleta I'architettura di sostegno,
guida nelle vibrazioni solari I'accenno delicato dell'omaggio a Villafranca
in lontananza pudica. Nella tarda primavera, in data propizia e a guerra
finalmente chiusa, pud essere stato firmato «Case a Pizzoletta» del 1945,
che nel tono caldo e morbido ricorda ancora il magistero determinante
del Semenghini «buranello» appena la pittrice pud convincersi che il
«taglio» & del tutto proprio, e che l'alternanza prospettica, divisa e campi-
ta dalla strada chiarissima e pastosa, vive una testimonianza piu psichica
che descrittiva, pilt rivissuta che dipinta. Si vedano le giunture coprenti
e illuminate o i segni insistiti che scalano a sinistra di chi guarda I'immo-
bilita frontale.

Anche un paesaggio del 1946 — «Il Tartaro a Isolalta» — presenta un
insieme convincente, e molto mosso negli alberi, e nel verde che si gonfia
nella pienezza della sua stagione generosa. La pennellata, varia, mobile,
mobilita la moltitudine dei verdi umidi e illuminati: anticipatrice dell'im-
magine piu eretta della verzura in una specie di rotazione annunciata
che sembra ritornare verso il corso d’acqua specchiante, o carezzevole
quanto le masse in alto e intorno alla casa che spia la vicenda bucando
con la sua luce la prospettiva presente. Taglio figurativo e crescendo
corale del colore si fondono armonicamente a conferma di un gusto
ormai sicuro. L'anno dopo la pittrice pare sfidarsi nel fronteggiare lo
storico «Obelisco» di cui riesce perfino a salvare la difficile parte termi-
nale del tondino scuro e della stella monocorde. Dietro obbliga I'immagi-
ne del primo piano in un indistinto, livido, fondo che si rompe d'improv-
viso nel guizzo degli alberi stretti e tutti ascendenti come uno strano
attenti ironico controvoglia. Basamento e spazio contrappuntato del
monumento sfoderano i chiari segni che lasciano partire la punta angola-
ta del simbolo che ¢, nella «Storia» la storia di Villafranca coraggiosa-
mente fermato da Alice Pavanato con grazie non fortuita. Ancora le
atmosfere delicate vivificano nel 1950 un omaggio «pieno» al centro
abitato con «Corso Vittorio Emanuele», preso sempre d’infilata fino al
castello e l'alta torre. Le luci evanescenti aiutano 'introversione femmi-
nile della Pavanato a esporsi cosi al completo, adeguando insieme la
sensibilita specifica nella levita del disegno che sembra sfuggire alla
geometria prospettica proprio nella piti leggera ebbrezza illuminata in
calare, o in ascesa nell’aria come la grande strada e le case s’'inalzassero
senza peso. Il corso d’acqua ispira alla pittrice sempre pagine sintomati-
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che e preziose per nitidezza coloristica e nobile equilibrio. «Pioppi sul
Tione» (1950) infatti vive nella luce, aumentata pit che controllata, delle
due linee dei pioppi imbiancati, come la strada gode invece dei pali della
luce elettrica. La stagione sembra febbraio gridolino e acuto nelle vergini
luci che allungano lontano la bassa linea dell’'orizzonte. L'acqua ¢ anch’es-
sa una «stradella» di campagna solitaria: anche se il rimbalzo riflesso dei
chiarori permette alla pittrice un favoloso, e tanto pitl vissuto immagina-
riamente, bagno di luce. Si tratta di uno dei luoghi determinanti del
paesaggismo di Alice Pavanato e capace sempre di dettare una ispirazio-
ne pura e senza nostalgia, altresi resa con altra pennellata e altro tessuto
del pigmento, particolamente aderente al miglior Farina, che proprio
negli identici anni trova la sua vena chiarissima e capace di mostrare
una «scuola dello sguardo» perfino impartecipe, e molto lontana, ad
esempio, dalle prove coeve di Pigato e Albano Vitturi.

Sempre nell’anno 1950, la pittrice alterna la visione in lontananza, che

predilige quando soprattutto appare visibilmente Villafranca. Ed ecco
allora 'ampiezza di «Verso il Castello»: orizzontale in modo opportuno
e con la luce sulla strada, e a destra di chi guarda, nella fuga dell'immagi-
ne nell'indistinto in cui anche tre alberi sembrano incendiarsi di luce ad
onta della sua fredda laconicita. Non diversa ¢ la tematica pittorica di
«Verso Villafranca» del 1955, costruito per¢ in modo inconsueto, € con
rara tempestivita nel degradare da sinistra a destra di chi guarda, come
una specie di scala mobile portasse il suo moto rovesciato dalle colline
alla larga intenzionalita della strada (battuta) con traccie morbide e
miste di luce e opacita leggerissima.
Ancora alti alberi verticali, i prediletti di Alice Pavanato per la loro
fierezza, battono il tempo alla scena come una forma di musica formale
e da vedere invece che da sentire. Salti di tono e di pennello; mutevolezza
fisica della pellicola pittorica, intensa adesione al variare delicato e
soffuso del tono; avvertono un momento espressivo certo € sereno come
le immagini ritratte, o misurate.

Del 1964 & «Piazza Castello» in cui la pittrice mostra la sua intelligente
e schiva attenzione verso il massiccio del Castello con la avvertenza, non
solo temporale, dell’orologio della torre che segna l'ora migliore della
pittura. Gia lo scalare dei motivi dei ruderi, e della solennita architettoni-
ca, blocca il voluminoso soggetto; poi perd ecco 'elemento che fa da
salvagente straordinario: il banco delle bibite (o dei dolciumi) con la
tenda che lo prolunga nella chiara armonia che riflette la sabbia altret-
tanto solubile della luce. L’accostamento, scuro e chiaro, della torre e
del castello, con la volubile occasionalita temporanea del «banchettino»
quasi irridente, diventa musica orchestrando la pittura che origina ironie
inconsce ma piene di salutare convinzione memorabile: in bilico tra
I'antico e il moderno, tra la storia e la cronaca, tra il sempre e la banalita
leggerissima che col suo ristoro benefica l'insieme della figurazione.
Nello stesso anno con «Il Tartaro a Povegliano», Alice Pavanato torna
alle sue predilette scene di paesaggio con I'immagine accompagnata dai
pioppi, o dagli alberi, e in mezzo il breve spazio dell'acqua che riflette e
si lascia riflettere nell’eco della pittura solubile, fedele, compagna, o
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ancor pitl amica della vita. E un'immagine carissima alla pittrice e che
regge ormai la personalita convinta delle sue dediche ormai interamente
«sue». Ne «Il viale a Grezzano» l'intensita protagonista degli alberi, e del
loro verde multiplo, ricorda la finale e piu alta utopia di Albano Vitturi,
anch’esso intruppatosi sotto tronchi e rami e foglie in modo che il mon-
do, di fatto, si chiuda come una galleria sussurante e totalmente naturale
e antichissima. La pittrice Pavanato non rischia cosi tanto, ma per la sua
parte vive il tema con bella € nobile sicurezza, con tempismo rigoroso
nella scelta delle scansioni del verde, e dosando le intrusioni della luce
quasi cosi venissero a rivelarsi le architetture irregolari dei fusti e dei
sobbalzi del suolo chiaro e pulito. Altrettanto coraggiosa € la scelta di
«Gelsi» del 1970, in febbrili e nude apparizioni altalenanti in fila ritmica.
Le sbozzature svelte, intrise, caparbie, e solenni della stagione incerta,
sfilano un primo piano impetuoso nella immobile posa umana, e quanto
fedele a sé stessa ¢ la protagonista in un paesaggio interamente ricondu-
cibile allo stato d’animo lirico! Pit delicato e carezzevole ¢ «Verso il
Fontanin» del 1975, nella esile corona dei pioppi primaverili che, nella
movenza del ciuffo alto, parlano dell’aria e della vericidita della luce che
&: vita, rinascenza, risveglio, novita e nuovi sposalizi vegetali intorno allo
scorrere lieto dell’acqua e del suo rio saltellante che traspare sogni e
immaginazioni reali. La costruzione che invade I'acqua & pero bianca e
illuminata, e rilancia il sentimento della stagione pit bella e accorata: la
primavera. Poi dello stesso anno ecco che in «Verso Custoza» la pittrice

Tammenta il suo innato gusto della visione orizzontale e d'insieme. Sulle

colline, appena azzurre e grige, cade il deposito conclusivo dell'immagi-
ne: ma nella pittura inquieta e fertile del primo piano Alice Pavanato
opera uno slargo sinfonico che trascende la descrizione per la presenza,
la piena ridondanza classica, della natura gia in parte estiva come i
contorni gialli e caldi (che seguono i verdi e le loro ombre intense)
rivelano e promettono subito ad onta del cielo illividito dall’ora anticipa-
ta. Una distesa e armonica composizione paesaggistica degna in tutto e
per tutto d’allinearsi nella cronaca veronese tonale, con accenti personali
che cantano una poesia complessa in una pittura che ¢ convinzione.
Intanto Alice Pavanato continua a dedicare immagini alle «<nature morte»
e alle composizioni di fiori in una sua gara solitaria che dura da almeno
mezzo secolo con interessanti risultati. Particolarmente intonata sembra
una serie di quadri degli anni '70, in cui quantita e qualitd coniugano
insieme una stagione felice e rigogliosa. Del 1970 & «Lunarie e soffioni»
nella sua ariosita espansiva che sale e allarga la friabile modulazione di
mezzi toni discreti e ripresi con interiore delicatezza compositiva e pitto-
rica mentre fanno ricordare temi analoghi della maestosa Matilde Sarto-
rari, una coetanea che Alice Pavanato considera un esempio magistrale.
Proprio nell’accosto alla Sartorari, che si deve considerare a buon diritto
la pit significativa pittrice tonale veneta del secolo XX, questi lavori
distinguono con semplice accoratezza la nobilta della pittura di Alice
Pavanato conquistata dalla cronaca reale e significativa della poesia che
resta nel tempo.

Ancora nel tema delicato delle «Lunarie», risulta una immagine verti-
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cale del 1971, per certi aspetti piu rapsodica e sfogliata nei tocchi e nelle
forme della sua cascata ascendente di vapori aderenti con fervida passio-
ne ai segreti pii1 nascosti del tono, e dei suoi fulgori difficili per preziosita
indiscussa della forma che inneggia la pittura come un’apparizione del
tempo. Sotto infatti chiara & la base, come illuminato si nota il vaso con
vicino una conchiglia e due forme di pane. Anche «Fiori bianchi» del 1974
vive felicemente il gusto compositivo e la fervida gioia dei fiori candidi
che irradiano la trama iridescente dei loro volubili spessori. La pittrice
modula inni, anima musiche a bocca chiusa, tuffandosi nella luminosa
serenita della natura che sempre ripaga chi la ama e la accosta sapiente-
mente.

Due quadri degli anni ‘80, sempre nel vocativo tema dei fiori e natura
morta, mostrano nuove indicazioni. Infatti sia «Rose rosse (1980)» che
«Aglio (1981)» con I'evidenza del loro primo piano bloccano I'immagine
in modo deciso come mai prima era stato dato di vedere. La carezza
coloristica, e la sua gloriosa accentrazione, glorificano una specie di
omaggio interiore e forse inconscio, a Pigato e al suo batticuore offerto
alle cose con trepida ansia; quanto perd accennano una nota talmente
inconsueta da sbalordire, sapendo la pudica umilta della pittrice, ed ¢
quella misteriosa (e sempre riduttiva e in calare) di Morandi: punta
italiana di luci impreziosite dalla memoria. Si notino appunto nelle prove
della Pavanato i sussulti di polso intorno ai petali chiusi delle rose, e
l'accenno e l'apparizione timorosa dell’aglio nel vaso piu largo e pit
corrispondente fisicamente alla forma in primo piano (simulato?). Dello
stesso anno 1981 & anche «Conchiglie» la cui disposizione orizzontale e le
cromie pil aperte ritornano la scelta nella consuetudine amata della
pittura veneta. La luce va a frastagliarsi, o a decorare le variazioni tonali,
col dolce albeggiare luminoso dentro e intorno i reperti marini capaci
d’incantare col loro brusio mitico cio che la pittura addolcisce. Dal 1983
al 1986 svariano tre ulteriori «nature morte» distese nella dolce misura
orizzontale al pomeriggio ombrato. Due opere sono offerte alle mele e
una alle pesche, ma tutte e tre presentano la intonata forma del piatto
che raccoglie luce e dedizione pittorica. Dosaggio e alternanza in equili-
brio tra forma e vena luminosa; affettuosa corrispondenza sentimentale;
determinante misura compositiva; sono gli elementi e le coordinate che
innestano la migliore e piu intima tradizione veronese, e la Pavanato se
ne compiace in felicita esecutiva e interpretativa nella sua incredibile
ottuagenaria giovinezza pittorica ed espressiva. Un confronto adesso
s'impone tra due belle opere appena precedenti, e cioé «Fioretti» e
«Zucchine nella zuppiera» del 1979. 1l primo quadro offre un mezzo tono
appena ruvido, introverso nel fondo impreciso e determinato a celebrare
il suo muro esistenziale e segnato dal tempo. Inoltre la luce & dentro fiori
e foglie, ¢ appena qua e 1a (il vaso, alcuni boccioli chiusi) si mostra
insospettita degli sguardi dell'atmosfera e della gente come sentendosi
nuda e possibile di essere offesa. Cosi le immagini costruiscono il loro
«va e scappa» timoroso ma pieno di orgoglio d’essere cosi verginale, cosi
non specchiabile, cosi difficile. La ritrosia di Orazio Pigato e la compren-
sione inenarrabile del Morandi piu alto, vengono ripassati in una lezione
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compitata, come si dice, «<a mente», contando la cifra pattuita e voluta
sulle dita di una delle mani, o al massimo di tutte e due. Alice Pavanato
senza alcun dubbio esplora completamente la convinzione d’essere una
vera interprete del suo mondo: «<minore» ma mirabile e vero. Il secondo
dipinto, altrettanto regale negli adescamenti pittorici, vive una magia pit
scoperta e tutta veneta e veronese, o villafranchese per Alice Pavanato.
Dietro la zuppiera armonica e luminosa, e i frutti dorati dei caldi gialli
screziati, una specie di sinopia, dipinta in ombra e in punta di pennello,
sembra cadenzare come nelle carezze delle spatole sulla batteria ritmica
della musica ballabile. Dal blocco chiuso(se non alla luce rivelante) della
zuppiera ¢ delle zucchine, all'arabesco dei rami come fantasmi evocati
gia dal vaso di vetro e appena disegnato, Alice Pavanato investe e traveste
I'immagine creando un sottofondo che ¢ l'inverso dello specchio e della
scenografia. Tra primo piano e sua diversa ombreggiatura, sparsa e mobi-
le anche nei tocchi delle pennellate leggerissime, puo intrattenersi l'eco,
puo recitare la memoria, € vive soprattutto la poesia dipinta: evocata
contemporaneamente dall’alba al tramonto, dal sole alle ombre. Serviva
altro per confermare la pittrice Alice Pavanato?
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I «Giardini»: pittura e poesia affermano insieme
la fantasia di vivere.

Dietro la sua casa che su due piani si mostra a fianco del Castello e
vicino al parco esterno, Alice Pavanato ha (e vive e rivive) un proprio
giardino chiuso su tre lati (il quarto, ¢ dato dal retro dell’abitazione) che
divide il mondo in due porzioni decisive: cio che ¢ fuori e lontano, e ¢io
che ¢ dentro e vicino e degustabile ogni giorno. In questo spazio giusto
nella misura, cioé né troppo limitato e né eccessivo per gli occhi e il
passo d’accosto, la pittrice (la donna che la completa in maniera inscindi-
bile) impara da tanto il senso della composizione esterna, circuendo le
mille luci delle stagioni: sempre diverse e sempre cicliche nel loro ritor-
no. Verdi infiniti, qua e la impreziositi o galvanizzati dallo scoppio morbi-
do o intenso dei fiori, crescono, maturano, esplodono l'estate e l'autunno,
circuiscono a tratti I'inverno e perfino la neve dopo le piogge incessanti.
Quest'isola, chiusa e vincolata alla vittoriosa solitudine della Pavanato,
diventa «mondo nel mondo», anzi I'unico mondo unicamente posseduto
e su cui regnare anche cercandolo col pennello e i colori. Eden; Paradiso
Terrestre; tappeto volante quanto quello di Aladino; dimostrazione affet-
tuosa della vita; misura ben oltre il tempo; bottiglia col messaggio da
non abbandonare alle onde; piccola-grande oasi nel deserto dei rumori
impropri; si tutto cio sa essere il giardino di Alice Pavanato, ma molto
di piu e con quella intensita misteriosa che ¢ solo frutto e dono dell’arte,
della sua poesia umanissima quanto piu I'uomo la disconosce ed evita
come inutilita di cui & realta migliore stare lontani e disinteressati.

Diventa questo giardino la fuga nei mari del sud di Gauguin; il meravi-
glioso parco immenso di Monet, che ha donato al mondo le immortali
immagini sue e delle sue ninfee; la Provenza surriscaldata di Van Gogh;
la montagna di Cézanne. Quanto scendendo ad arie pill consuete: San
Zeno di Colognola per Albano Vitturi; Romagnano per Angelo Zamboni;
il retro del lago di Garda per Pigato; Caprino per Stringa; Pazzon per
Maurigi; la Valpolicella per Matilde Sartorari. Come pero regge il parago-
ne? In maniera esclusiva a vantaggio della nostra pittrice essendo il suo
spazio solo «suo», e solo da lei ritratto e vissuto fino alle pit amate delle
ossessioni che fanno si che la vita diventi un viaggio nel tempo e nella
percezione.

Infatti la qualita descritta, e almeno in parte annotata, della pittura di
Alice Pavanato, a contatto del magico giardino s'impenna e trascende i
suoi limiti e la sua temporalita (ormai fuori tempo), per diventare con-
quista espressiva e invenzione formale a conforto della pittura e delle
sue riflessioni semplicemente eterne.

Paradossalmente accade che la tensione, la carica inventiva e trasmes-
sa per delega diretta, che io fatico a reggere per la loro violenza immagi-
naria, invece siano interpretate da Alice Pavanato come un battere di
ciglia o ritraendosi mezzo passo indietro in ascolto. Piu la pagina pittori-
ca si fa melodiosa rovina d’'una qualsiasi costruzione chiusa e vincolante,
e piu, molto di piu, colore e ritmo, liberazione formale, corsa e rincorsa
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e improvvisa sosta, scoperchiati contemporaneamente sanno allineare
vicinanze e lontananze nella creazione: tanto pitt mirabile nel supporto
autorevole dell'umilta della protagonista.

A questo punto l'interpretazione critica, o quasi critica, s’allontana,
mettendosi in castigo dietro la lavagna, come la poesia degli spazi detti
«giardini» abbia come propellente carburante autonomo fino all'immagi-
nazione fattasi linea diritta d’orizzonte. Solo si considerino due opere
esterne (e ritratte sul davanti della casa della pittrice), e sono: «Peonie
con cancellata» (si ricordi 'ovvio realismo del termine «cancellata» nel
suo largo consuntivo, significato) e «Giardino con neve e cancellata»
(1987), di cui completa ¢ la loro esclusiva qualita, pero ancora normale,
ancora pittorica per realizzare e capire il soggetto scelto. Al confronto
«Gerani» del 1975 (cioé immagine dell'interno giardino) ha uno scatto
talmente inventivo da stupefare. Nel 1975 Alice Pavanato ferma ancora
il suo occhio sul particolare dei due vasi di gerani e con intorno e in
fondo delle annotazioni: insomma la pittrice sta avviando il suo decisivo
monologo a voce alta, e il risalto del primo piano va a mischiarsi con
l'immaginazione sciolta del giardino, pur adoperato in un parziale
«zoom» invece che al massimo del «campo lungo. La scoperta non puo
che maturare al meglio e crescere in pittura, crescersi come tema e come
preghiera alla sua figurazione del creato in luogo esclusivo fino all'inva-
ghimento fantasioso. Degli anni 1983 e 1984 sono infatti i bellissimi quadri
«Giardino con gerani rossi», e «Giardino con fiori», che ormai trascendo-
no descrizione e elencazione, erbario e orto botanico, per il luogo dei
sogni da vivere guardandolo e dipingendolo assieme la liberata poesia
della pittura. Pennellata e colore sono ritmo, sono gesto € segno, sono
luce nella luce, sono corsa del tempo nel tempo: ossigenando pit delle
alte montagne, del volo aereo, della dimostrazione dei sensi. Alice Pava-
nato ha solamente un compito: lasciare libero sfogo alla mano! Adesso
che l'inverno arriva, e che potra offrire pause e nuove identita dell'inven-
zione, per ultimo credo sia appropriato citare «Giardino con neve» data-
to ancora 1987 ma riferendosi all'inverno scorso.

Nell'allucinata presenza della neve, che copre quasi tutto del giardino
rimodellando un ambiente in aspettativa, la pittrice ci fa sentire il parlare
silenzioso con le «sue» piante e i «suoi» fiori nascosti: ma la in attesa di
tornare a splendere naturalmente, come natura dominante. L'occhio si
alza dal bianco, e dai segni scuri delle piante verticali, portandoci fino
ai segni della linea angolata delle mura. La luce pero, non a caso, &
interamente sotto, nel suolo convulso e morbido, quanto gonfio e copren-
te. Un'opera di pittura degna di questo termine e del suo migliore inten-
dimento, che sembrerebbe voler dire una conclusione sia pure mirabile.
Invece nei moti alterni, sotterranei e visibili, il «giardino» di Alice (mi si
perdoni il rischio, ma si tratta di liberta filiale) avra altre interpretazioni
datate 1987 ma vicino adesso a questa data espositiva, come ancor pilu
1988 nel seguito del seguito che & la storia stessa della pittura, di questa
pittura.

Alessandro Mozzambani
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UNA VITA NELL’ARTE

Sparsi per tutto il mondo ci sono numerosi artisti che meriterebbero
di essere rivalutati o per lo meno conosciuti come tali; se non altr.o per
l'umilta e la costanza con le quali hanno svolto la loro ricerca artistica.
Spesso non sono stati neanche amati come la loro pittura r.ichiedeva, e
cosi la loro esistenza invece di essere compresa € stata piu che altro
amareggiata. E il caso di Alice Pavanato. .

Considerando la vastita della sua produzione, e la conseguente difficol-
ta nella scelta delle opere, bisogna dire che 1'«insieme indifferenziato»
rappresenta la compagnia piu appariscente della sua vita._ o

Alice Pavanato, nata a Reggio Emilia nel 1902, comincia all’eta di 15
anni a dipingere paesaggi della sua provincia veronese, con un par‘gicola:
re amore per quelli villafranchesi. E non fu un caso. Alice era 1nfatt.1
divenuta villafranchese gia a pochi giorni dalla nascita, quando, in segui-
to alla morte della madre, fu affidata alle cure di una zia: Fumagal.li
Angelina. Furono giorni difficili, subito segnati da una nuova tragedla:
famigliare, la morte del padre Luigi Pavanato quando aveva solo pochl
mesi. Ma l'arte paterna — era pure lui pittore — continuo nella fanc1-ulla.

Dopo le prime esperienze pittoriche dell’'adolescenza, cor_ningié 11.pe-
riodo «formativo». Prima i corsi all’Accademia Cignaroli, poi gli studi da,\
privatista al Liceo artistico statale quando aveva gia 26 anni. Ma perché
Alice ottenesse il primo incarico d’insegnante dovranno passare ancora
sette anni: nel 1935 Alice Pavanato entra come docente di disegno e
calligrafia alla scuola di Avviamento di Villafranca. E qugll’impegno sco-
lastico si protrarra fino all’eta di 70 anni. Un lungo arco di tempo durante
il quale Alice Pavanato lascio molte testimonianze della sua art'e,.fr},lttc?
di un’attenta osservazione del mondo che la circonda, in molti istituti
della provincia veronese. o

Caricata la bicicletta di cavalletto, tavolozza, colori, eccola 1anc1ar§1 in
«ecologiche escursioni» alla caccia di quegli angoli natura!i capacl d}
suscitare in lei impressioni profonde e indefinite sensazioni. Gll_efff:ttl
atmosferici del paesaggio nelle diverse variazioni tonali del.le stagioni: 12}
primavera attraverso i chiari verdi tenui, ai verdi piu intensi e c\ontrastatl
intrisi di solarita estiva, ai gialli alle ocre e terre dalle tonalita pacate €
quasi smorzate dell’autunno. Paesaggi: molto dell’'opera c'.li Alice Pavana-
to, ma non tutto. Nella sua galleria scorrono giardini, fiori, nature morte,
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anche la figura umana seppure in numero esiguo; e per tutte le occasioni
la pittrice ha creato una sottile, ineffabile poesia.

Il suo primo maestro di pittura ¢ stato il veronese Giuseppe Zancolli,
dal quale non solo ha appreso la tecnica pittorica e un sobrio disegno,
ma anche ha imparato ad affinare la propria sensibilita coloristica di
indubbia efficacia visiva e coerenza stilistica. Nell'arco della sua lunga e
ininterrotta carriera artistica ha partecipato a concorsi € mostre colletti-
ve, anche se il suo carattere appartato e restio '’ha tenuta spesso lontana
da queste manifestazioni «commerciali». Significative le sue partecipa-
zioni alle mostre della Societa veronese di Belle Arti, alla Mostra europea
del piccolo formato a Roma, alla XV Biennale triveneta a Padova, alla
XIX mostra collettiva Bevilacqua La Masa a Venezia.

Alice Pavanato, 85 enne, vive da sola ormai da piu di vent’anni nella

casa di via Roma a Villafranca, un «nido» tranquillo, sereno, che negli
anni si ¢ trasformato in una Wunderkammer degli oggetti dimenticati,
che spesso ritroviamo come soggetti dei suoi quadri.
La quotidianita della vita e la banalita degli oggetti comuni che la contor-
nano costituiscono gli argomenti della sua ispirazione costante e affet-
tuosa, e danno corpo e anima al suo messaggio figurativo. La preziosa
intensita della sua tavolozza ha matrice essenzialmente veneta, e si carica
di una sensibilita particolare, legata ai luoghi ¢ all’aria stessa di Villafran-
ca, della sua casa, del luogo di sempre. E una pittura che si colloca
all'interno della cultura veneta e veronese.

Il suo credo deriva dalla tradizione ottocentesca della pittura dal vero
e dalla trasposizione della luce e dell'atmosfera come emozione definiti-
va.

Per lei indagare la natura non significa abbandonarvisi sentimental-
mente, ma semmai agire con umilta nell'intenzione di superare la retori-
ca in favore della poesia che resiste al tempo. Dipingere significa per lei
colloquiare fissamente con i luoghi che ama e con la conosciuta periferia
della sua citta. Anche la conduzione dei dipinti varia a seconda e unica-
mente dall’esigenza di fissare rapidamente l'attimo fuggevole di un cam-
biamento di luce, e dalla necessita dell’espressione, dell'intelligenza, del-
lo spirito. Alice Pavanato lascia percepire una reverenza sotterranea per
la natura, e cio scaturisce dall’attenta, ma umile, osservazione dei suoi
quadri. Una pittura rimasta fuori dalle «mode »; ed & in virti del proprio
isolamento che riesce a esprimere un’interiore necessita pittorica.

Un particolare accento merita la sezione dedicata alla Villafranca di
ieri che, al di 1a della valutazione formale, acquista un valore documenta-
ristico fondamentale e insostituibile.

Ho conosciuto Alice Pavanato attraverso i banchi di scuola: io studente
alle medie, lei insegnante di educazione artistica. Sempre ¢ durato il
rispetto; e la stima ¢ anche cresciuta nel tempo. La lezione dell'insegnan-
te e della pittrice? Il suo stile di vita nell’arte.

Renzo Peretti
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SCORCIO DA VIA NINO BIXIO (1940)
Olio ¢m 40 x 46
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IL BANCO DELLA VERDURA 1927)
Olio cm 19 x 24
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CASE DI PIAZZA CASTELLO (1935)
Olio cm 26 x 34
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L’OBELISCO DI VILLAFRANCA 1947)
Olio ¢m 30 x 40
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VERSO IL CASTELLO (1950)
Olio cm 31 x 50
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PIOPPI SUL TIONE (1950)
Olio cm 33 x 50
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VERSO VILLAFRANCA (1955) v A Paw te
Olio c¢m 30 x 34 '

PIAZZA CASTELLO (1964)
Olio ¢m 40 x 50

28 29



VERSO IL FONTANIN (1975)
Olio em 50 x 60
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Paesaggi



VERSO CUSTOZA (1975)
Olio ¢m 30 x 40

32

CASE A PIZZOLETTA (1945)
Olio cm 24 x 32
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IL TARTARO A POVEGLIANO (1964)
Olio ¢m 40 x 45

34

VIALE A GREZZANO (1969)
Olio cm 40 x 50
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GELSI (1970)
Olio cm 30 x 40
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Nature morte



ZUCCHINE NELLA ZUPPIERA (1979)

Olio cm 50 x 60

FRUTTIERA CON CACHI (1970)

Olio cm 50 x 60
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AGLIO (1981)
Olio cm 22 x 27
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CONCHIGLIE (1981)
Olio cm 40 x 50
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= CESTINO CON PESCHE (1983) MELE VERDI (1984)
| Olio cm 30 x 40 ! Olio cm 30 x 44
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PIATTO CON MELE (1986)
Olio cm 25 x 35
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Fior
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FIORETTI (1977)
Olio cm 15 x 20
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PEONIE (1922)
Olio cm 40 x 50
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FIORI DELLA FELICITA (1938)
Olio ¢m 45 x 50

48

LUNARIE E SOFFIONI (1970)
Olio cm 40 x 80

49



LUNARIE (1971)
Olio cm 50 x 80
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FIORI BIANCHI (1974)
Olio cm 50 x 60
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ROSE ROSSE (1980)
Olio ¢m 25 x 32
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GIARDINO CON NEVE (1987)
Olio ¢m 50 x 60
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PEONIE CON CANCELLATA (1979)
Olio cm 45 x 50
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GIARDINO CON GERANI ROSSI (1983)
Olio cm 46 x 50

56

GIARDINO CON FIORI (1984)
Olio ¢m 55 x 60
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Ritratii

GIARDINO CON NEVE E CANCELLATA (1987)
Olio e¢m 50 x 60
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MARIA (1945)
Acquarello cm 19 x 25

ILDA (1928)
Olio cm 23 x 25

60 61




IL MERCATO DI VILLAFRANCA (1945)
Disegno ¢m 22 x 27
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